


1. La comparsa: taller de arte integral

Las comparsas constituyen el medio socio-artistico
propicio para la realizacion de arte total: musica,
danza, poesia, teatro. Cada area se presenta desarro-
llando lenguajes especificos en interrelacion y depen-
dencia el uno del otro.

Esta caracteristica, presente en la cultura andina en
muchas festividades del ano, implica que cada area
artistica no se explica en si misma: una explica a la
otra y viceversa. Por esto el concepto de "arte total”
debe entenderse como “arte integral’, por el que la
presencia simultanea de las areas artisticas adquiere
una significacién estética mas compleja y profunda.

El ritmo y la estructura musical se explican por la
ritmica y estructura poética del quechua. La danza es
exclusiva de este tipo de canciones; el paso basico
corresponde y se adecua perfectamente a la estructura
poético/musical, A su vez, la velocidad de la musica

depende de la danza. Y en los contenidos de los textos
cantados esta, implicita o explicitamente, la fuente
de representacion teatral,

La relacién entre fenémeno artistico y las motiva-
clones sociales es también un hecho integral; solo asi
enconiramos una explicacién a la exclusividad de la
practica en una época del afo.

Sucede también para todas las producciones artis-
ticas de la cultura andina a través del ano: instru-
mentos musicales por ejemplo, que se usan en tal o
cual evento. Danza, disfraces, mascaras exclusivas de
tal o cual festividad y ocasion precisa, nos revelan
una relacién de pertenencia entre la necesidad social
y la practica artistica concreta.

Si una cancién de carnaval se presentase en otra
época del afo podria ser, por ejernplo, para finalizar
una fiesta familiar, o en ocasiones de entusiasmo
muy especiales. Sin embargo, para estas ocasiones
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exisie otro genero musical, el wayno, que si es posible
escuchar durante todo el ano.

Aun en grabaciones de discos las canciones de car-
naval son escasas [rente a la cantidad de waynos
grabados y la produccion enorme de casselles vistos
en este ano -1987- son grabados y escuchados sélo en
esla época.

Los miembros de las comparsas, si bien se comunican
durante lode el ano por ser parle de la misma lamilia
o barrio, generalmente no bailan ni cantan carnava-
les en otras ocasiones puesto que para otras festivida-
des estan en vigencia estructuras artisticas propias.

En las comparsas, todos los componentes desarro-
llan -creando, recreando, inlerpretando- una o varias
areas arlisticas.

Las mujeres cantan, bailan, componen canciones y
tocan la tinya: los hombres tocan instrumentos (vio-
lin, quena, mandolina, guitlarra, poro, esquela, tinya)
y componen canciones. Los cuadros teatrales son mix-
tos.

La especializacion por sexos -mujeres cantan, hom-
bres ejecutan instrumentos- es una constante en la
cultura andina, cuyas razenes sociales aun [alta estu-
diar.

La reproduccion artistica implica una metodologia de
ensenanza/aprendizaje, fundada en la practica imi-
tativa, en la profunda actitud de democracia, de cri-
tica y autocritica ejercida constantemente aun en el
silencio elocuente de la aceplacion o la desaproba-
cion.

La participacién, sobre la base de la familiaridad, v
la amistad, no exige un conocimiento previo de canlo.
musica o leatro. En los ensayos de conjunto seran
memorizadas las canciones y se ayudara -con bas-
tante tolerancia- a los nuevos integranles para que
vayan aprendiendo tanto los cantos como la gjecu-
cion instrumental.
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Paralelamente a la organizacién institucional -pre-
sidente, secretario, lesorero, vocales- que se encarga
de la provision de materiales y de coordinar la pre-
sentacion de la comparsa. existe una organizacion
artislica compuesla por:

- Director Musical

- Capitanocapitanes

- Capitana o capitanas

- Instrumentistas hombres

- Cantantes-danzarinas mujeres
- Personajes de la "coreografia”

En sus presentaciones tienen una formacion basica
que se observa principalmente en el recorrido por las
calles (grafico 6), formacion que responde a la nece-
sidad eslética y no a la estructura jerarquica exis-
tenle en su interior.

Durante la presentacién en festivales o en un mismo
lngar o espacio se manticne la formacion basica
ampliandose con la escenificaciéon de las luchas o
duelos (sequllu, manteo, lucheo) durante los cuales se
utiliza el escenario de acuerdo a las condiciones que
presente.

En el recorrido por las calles las mujeres van can-
tando y bailando adelante y los hombres van detras.
Todos formados en hileras de dos, tres o cuatro en
fondo, de acuerdo a la cantidad de componentes. guia-
dos por el capilan (se distingue por su capa) que se
desplaza constantemente entre las lilas tanto de
hombres como de mujeres, tocando un silbato vy
marcando siempre el pulso -ritmo y velocidad- de la
musica, dandole coherencia v uniformidad al con-
junto.

- Director musical -

Aunque en las presentaciones el director musical es
imperceptible (pues no lleva ningun distintivo en el
vestuario) tiene una funcién muy imporiante en los
ensayos y en la conduccion musical del grupo. En
algunas comparsas es elegido especialmente para tal
funcion pero suele suceder que, por sus conocimien-



tos y cualidades. devenga por consenso. Casi siempre
el director sabe tocar varios instrumentos, tiene am-
plia experiencia por su participacion en comparsas a
lo largo de los anos por lo que, generalmente, es una
persona mayor la que ejerce esta funcion.

El director musical coordina los ensayos logrando un
balance instrumental adecuado para la necesidad
sonora. Se ubica en alguna de las hileras de los instru-
mentistas. de acuerdo a las necesidades musicales y
al instrumento que ejecuta,

- Capilan-

Segun lo observado y las entrevistas realizadas, los
capitanes cumplen una funciéon importante en el des-
plazamiento y la coordinacion musical de lis com-
parsas, Asume la direceion organizativa durante el
recorrido por las calles, ademis que es el elemento
identilicador hacia el exterior, pues su vesluario es
diferente a los demas integrantes de la comparsa en
cuanto que porta una capa vistosa. en la que se ins-
cribe el nombre del grupo o alternativamente alguna
figura alusiva que los identifique “fen la capa) le
ponemos algunos acdornos. de un indio que esta lo-
cando su quena y su llamita. algo que se reficre al
grupo” [F. Toledo: entrev.). "El vestuario-diferencia es
la capa. porque el primer capitan va a llevar la capa
blanca y el segundo capitan va llevar color celeste”
(C. Anaya: entrev.).

En la eleccion de los capitanes, como en el resto de los
cargos directivos, se procede deliniendo a las per-
sonas en base a la aplicacion de criterios [uncionales
evaluando qué deberes le alribuye el cargo y si liene
las capacidades necesarias para cumplirlos. Segin
relatan los miembros de las comparsas. estas serian
las consideraciones: .

- "Bueno, elegimos. que tiene que ser una persona de
edad y de experiencia, de responsabilidad que tiene
que saber cantar y comandar a la gente, realzar la
voz" (C. Anaya: entrev.)

"Asi nomas. mas que nada... vemos ¢no?, cudl es
mas activo, cudal es mas habil para eso, solamente por
eso nomas nos abocamos, mas participe” (H. Roa:
entrev.)

‘De nosotros elegimos a la persona de talla. y el
comportamienio” [A. Mendoza: entrev,)

‘Elegimos porque saben bailur mdas o menos, sabe
cantar, ordenar” (1. Raimundez: enlrev.)

"Bueno. como él era un poco de talla mas alta y un
poquitoast” (E. Lozano: entrev.)

No siempre aparece la edad como elemento decisivo,
pero si se ha visto que se reclama alguna experiencia,
que se asocia con la posibilidad y capacidad para
‘orclenar’ al grupo, “comancdar”. saber bailar y cantar
("tener voz') y la talla, son los criterios que més fre-
cuentan. Si en las distinlas respuesltas se nota una
suerte de enumeracion de cualidades, en otras apa-
recen adjetivos mas lonalizadores. pues dan una
imagen de la personalidad de los designables: "porgue
hemos visio su comportamiento” (E. Tenorio: entrev.)
v lambicn “sabemos los pasos y cualidacdes que ellos
tienen” (Antares de Belén), en donde “pasos” es si-
nonimo de trayectoria de vida. de relacion individuo-
grupo. El ejercicio democritico no esla lanlo en que
se cambie 0 no al ano siguiente a los capitanes sino en
el reconocimiento de cualidades reales. A partir de
alli el grupo hace asumir el liderazgo, cuvo ejercicio
esta siendo evaluado permanentemente: "Ya nosotros
hemos visto la participacion del ano pasado, por esa
razom hemos elegido directamente de que sea el
capitan y para llevar mejor nuestras actuaciones”
(M. Galindo: entrev.)

En cada comparsa, existen, generalmente, dos capi-
lanes y una capilana, quienes tienen funciones
claramente establecidas. El primer capitan dirige el
desplazamiento de todo el grupo. él va bailando
adelante y alrededor de los integrantes, quienes van
guardando un cierto orden, como se observa en los
gralicos respectivos:
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- "Colabora, o sea con la gente cuando estd mareacla,
puede atropellarmos el carro, lodo esas cosas” (C.
Anaya: entrev.)

- "El segundo capitn, mientras que la gente se
emborracha, ya viene atras y cuida cuestion de
vestuario, de vehiculos. Tiene que cuidar de ve-
hiculos, porque vienen choferes borrachos. El primer
capitan sigue dando para adelante. No paramos”. (C.
Anaya: entrev.).

En la funciéon del segundo capitan puede delectarse
una clerta semejanza con la funcién del dGltimo va-
rayuq (en términos de desplazamiento de éslos en
fila). quien es el que vela por la seguridad del grupo en
la retaguardia. A él se le denomina allqu waqtaq, en
alusion a que se enfrenta a los perros, si éstos pre-
tenden agredirlos. Es también un lugar que se otorga
por ser el mas joven, con menor experiencia y aulo-
ridad y desde donde se aprende, siluacion que se
asemeja a la del segundo capitan, pues ambos, si cum-
plen bien, pueden ascender.

En el caso de los elencos-comparsas de Pum pin,
ocurre que: "Hay un capalaz que vigila, ordena. da
rueda y guarda orden. Nuestros vocalislas y gqui
tarristas pueden estar desordenados. él ordena” (M.
Palomino: entrev.). En esle caso. las funciones de
director musical con las de capitan han sido fusio-
nadas por el caracter del grupo: es decir, por no ser
propiamente una comparsa, sino un conjunte de Pum
pin con un nimero de integrantes reducido y una vida
artistica mas permanente a lo largo del afo, silua-
cion que posibilita una mejor coordinacion.

La presencia del capilan también parece asociarse a
la del qollana, quien en el proceso productivo guia y
da el ejemplo al resto en fuerza y habilidad para el
trabajo principalmente en las minkas y [aenas. es
decir cuando participan colectivamente.

- Lacapitana -

Tiene una funcion dirigida a orientar la coordina-
cion en el canto de las mujeres. Se ubica al centro y

adelante mayoritariamente, pero no siempre, pues
algunas veces puede estar atras, al centro o también
rotar. “Ella dirige a las mujeres, o sea da los pasos a
tocdas las rmyjeres para bailar, donde se pueden
mover, para queé puedan dar vuelta,
mediante la capitana de las mugjeres, solamente le da
el puso a las mujeres, no da la vuelia como varon” (T.
Pariona: entrev.). Ademas es la que vela por la dis-
ciplina de las mujeres y no solamente en los despla-
zamientos, sino en las actividades colaterales: por
ejemplo cuando -al descansar en determinados luga-
res- beben.

- Instrumentistas -

Los instrumentos musicales son siempre tocados por
hombres, salvo la tinya que puede ser tocada por mu-
jeres.

Los instrumentos usados en las comparsas son:

Quenas : llevan melodia principal reforzan-
do voces femeninas

Mandolinas : alunisonocon quenas

Violines : al unisono con quenas, (algunas
comparsas no llevan violines) :

Guitarras : acompanando en rasgueo o en bor-
doneo

Poro : ogiiro - enla percusion.

Esquela I campana

Quijada : quijada de burro, percutida por gol-

. e

Tinya : tambor pequeno, de dos parches, con
resonador

Badajo : clarin de casi un metro de largo.

Pito : tocado por el Capitan

- Cantantes bailarinas -

Las voces femeninas, potentes, al unisono, con brillo
y consistencia propia de la técnica vocal de la estética
quechua, llevan la melodia principal, de las can-
ciones. Al mismo tiempo que cantan, las mujeres
bailan incesantemente.
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- Personajes de "Coreografia” -

Ademas de musicos y cantantes, las comparsas lle-
van a cabo una representacion teatral a la que deno-

minan “coreografia”,

Las fuentes de representacion y de creacién de per-
sonajes son de tres tipos:

1) hombres y mujeres que luchan y se retan en
sequllu, lucheo, etc. Realizan pruebas de fuerza y
valor.

2) La ridiculizacién de personas que ocupan algun rol
en los sectores dominantes de la sociedad: curas,
. militares, autoridades civiles.
3) La vida de arrieros y campesinos.

Sobre estas fuentes de representacién tratamos en el
capitulo sobre Teatro.

La eleccién de personajes se decide en el conjunto
ante la propuesta individual. La relacién individuo-
grupo respecto a la representacion de personajes (es-

te a los que se refieren al punto 2) parece
ser bastante flexible, dependiendo del entusiasmo
personal para asumir o "inventarse” alguno.

2. Comparsas urbanas y comparsas rurales

La clasificacion de las comparsas en "urbanas” y
"rurales” hecha por los ayacuchanos, nos muestra dos
tipos de agrupaciones cuya diferencia mas saltante es
el vestuario, sin embargo muchos otros elementos
confluyen en su constituccioén, funcionamiento, reno-
vacién y/o extincién.

Observando los criterios de agrupamiento, vemos que
existen elementos aglutinantes comunes, (territoria-
lidad, familiaridad, amistad) los que en diferentes
combinacién y relevancia, y, considerando otros
factores sociales e ideolégicos, nos permiten distin-
guir hasta tres tipos de comparsas: las wbanas de-
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nominadas también “"huamanguinas” las rurales
comuneras y las rurales barriales o transicionales.

- Comparsas Huamanguinas - (urbanas)

Eslan Integradas principalmente por comerciantes,
empleados, profesionales, estudiantes y algunos arte-
sano-industriales, Su agrupacion, casi en todos los
casos ocurre alrededor de una familia, cuyo jefe, ac-
tuando como organizador-animador, también puede
asumir una mayor responsabilidad economica a
"cambio” de reconocimiento del grupo. En estas com-
parsas, el criterio de amistad es el mas importante,
complementandose con el de lerritorialidad. Por
ejemplo la comparsa "Arte Modermo” del barrio de La
Magdalena.

Un elemento importante a destacar es la lendencia a
identificarse con una familia lider, mas que con una
organizacién colectiva o agrupamiento residencial
(barrio, por ejemplo) reeditando -con las diferencias
y debilidades establecidas por los cambios sociales-
una situacion de clientelismo. Esle liderazgo, enton-
ces, esta definido por una mayor capacidad econé-
mica.

El nombre "Arte Moderno” evoca a un establecimien-
to comercial y a la fabrica de muebles de la familia
lider, mientras que en la "Comparsa Palomino”, el
mismo nombre expresa dicha filiaciéon, a pesar que,
cuantitativamente comparando, los no familiares
son la mayoria.

En estas comparsas se observa una mayor verti-
calidad en el manejo de las relaciones entre los inte-
grantes -base- y el jefe del grupo. Este, normalmente
combina actitudes de generosidad y alecto con otras
de autoritarismo. Con algunos de los integrantes esta-

_ blece relaciones de familiaridad no consanguinea,

como el padrinazgo. Ubicar esta situacion es impor-
tante, porque las relaciones de compadrazgo estable-
cen reciprocidades asimétricas en las que el compa-
dre que apadrina es objeto de mayores y mejores



"Huamanguina religiosa
no me lleves a la misa
mejor vamos a Huatatas
a banamos galasiki”
(Huamanguina religiosa)




atenciones y consideraciones de por vida por parte
del compadre que acudioé y solicité con suplicas y
regalos su aceptacion.

Una caracteristica adicional incorporada a la parti-
cularidad diferencial de esle grupo, se refiere a la
mayor capacidad de manejo del espacio urbano, para
agenciarse de los recursos necesarios para su funcio-
namiento como comparsa; por ejemplo la organiza-
cién de bailes o kankadas pro-fondos. Esto no eli-
mina la cooperacién voluntaria con cuotas o aportes
individuales para vestuario, instrumentos, licores y
comida; ain cuando esta ultima pueda ser financiada
con los fondos provenientes de las actividades eco-
noémicas arriba mencionadas,

Finalmente, estas comparsas al formarse establecen
rapidamente Juntas Directivas, formadas por un
presidente, vice-presidente, secretario, lesorero y dos
vocales. Elaboran un estatuto que puede ser usado,
generalmente, cuando aparecen situaciones conflicti-
vas, para aplicar sanciones.

Otra caracteristica diferencial es la composicion en
cuanto a la edad, pues estan constituidas por perso-
nas mayores. En promedio el 80% de sus inlegrantes
es mayor de 36 anos: sélo el 2% menor de 15 anos. el
8%entre 16 y 25y el 10% entre 26 y 35 anos.

Esta situacién refleja, a diferencia de los campesinos,
la mayor separacion entre padres e hijos, definida
por ocupaciones urbanas. Los hijos, a su vez, van
organizando otro tipo de actividades en carnavales,
mostrando mayor receptividad al mensaje de la
cultura de "masas” que los medios de comunicacién
masiva transmilen, organizando fiestas sedentarias
con conjuntos electrénicos o equipos estereolonicos.

- Comparsas comuneras - (rurales)

Las comparsas rurales combinan la familiaridad y la
territorialidad sobre el telon de fondo de la amistad.
Su conformacion supone una (rayectoria temporal
comun mayor entre los integrantes, un proceso con-
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junto de socializacion, el compartir experiencias so-
cioculturales como resultado de una convivencia mas
permanente a partir de un origen local comun. La
[amiliaridad. que desemboca en una identidad local
muy fuerte, explica (para dar un ejemplo) la cantidad
de clubes o asociaciones de provincianos en Lima (al-
rededor de cinco mil). Al ser interrogados acerca de
los elementos de integracion, los miembros de estas
comparsas, respondieron:

- "¢Son parientes o amigos los integrantes?"

- No. no, a veces amigos no, sino neto del pueblo
nada mas” (H. Rua: entrev,)

"Si, somos familias, somos del mismo pueblo, somos
de Pucard” (J. Raimundez: entrev.)

- ¢Ustedes son paisanos o también familiares?

- Todos somos mixto, familiares, paisanos, todos de
Quispillagta; no hay nadie de Ayacucho, todos somos
paisanoes’. (F, Mendoza: entrev.)

El concepto de territorialidad, como elemento iden-
tificador proyectado al barrio, en el que muchos de
ellos residen, a partir de un origen comun, es posibi-
litado por la tendencia a asentarse en las zonas
periféricas de Ayacucho, de manera concentrada. Por
ejemplo: los de Cayara en "Ciudad Libertad de las
Américas”, los de Colca en "Miraflores”, elc.

Si bien en eslos grupos se reproducen estructuras
sociales y jerarquias de sus lugres de origen, su
reciente residencia en la ciudad v las dilicultades
para manejar el espacio urbano, (la crisis que dilicul-
ta su proceso de adaplaciéon sumada a la agresividad
de la ciudad) generan un tipo de personalidad-
“simulante’, como mecanismo de delensa transitorio
en este sector. Muestra de ello es la naturalidad con
que aceplan invitaciones, cuando ya al momento de
formularlas han dado, internamente, la negativa,
Aceptan simplemente porque no quieren discutir su
negativa.

Integran estas comparsas agricullores, artesanos,
ambulantes; poblacion que tiene una residencia osci-



lante entre el campo y la ciudad. Muchas de estas
comparsas son proyectadas y conformadas en sus
lugares de origen, leniendo en muchos casos una ma-
yoria de integrantes que residen en dichos pueblos,
como los de Rancha, Pucara, Vilcashuaman, y Quis-
pillagta.

Estas comparsas, tienen el apoyo. tanto en aloja-
miento como en contactos, de sus paisanos, quienes
por haber migrado con algunos anos de antelacion
han establecido residencia en los barrios constitu-
yéndose en importantes soportes de la organizacion.

Casi todas estas comparsas manifiestan haber sido
conformadas recientemente el ano 1986. Esto refleja
su reciente migracién a la ciudad, que no significa
una decision definitiva de residencia, sino en muchos
casos una allermnancia, forzada por diversas circuns-
tancias como las de salud, educacion, y con mayor
intensidad por la busqueda de seguridad frente a la
violencia cuya presencia es mayor en el campo,

Algunas de estas comparsas han formado una Junta
Directiva, con cargos semejantes a las anterfores, sin
embargo la determinaciéon del liderazgo aparece co-
mo una confirmacion de una trayectoria anterior.
reconocida por el grupo. Asimismo la formulacion de

mentos viene siendo pensada mas en términos
de posibilitar el reconocimiento oficial por el Ins-
tituto Nacional de Cultura, con la esperanza de lograr
algun nivel de apoyo futuro que. por los exiguos re-
cursos posibilitados por la politica cultural estatal,
nunca llega.

Las caracteristicas del trabajo agricola y pecuario. en
cuanto unidad familiar para la produccion, donde la
participacion es de todos los miembros en edad de
poder realizarlo, se refleja también en el compor-
tamiento festivo que se realiza casi sin distincion de
edades.

Las comparsas “rurales”, tienen entre sus integrantes,
en promedio la sigulente distribucion por edades:
22% lienen menos de 15 anos; el 36% entre 16 y 25
anos: el 27% entre 26 y 35 anos, y por ultimo, el

13.5% mas de 36 anos. Esta situacion los ubica
diferencialmente con relacion a los comparsas "hua-
manguinas”, que tienden a agruparse exclusivamente
por generaciones.

- Comparsas barriales, transicionales - (rurales)

El grupo de comparsas que denominamos “ftran-
sicionales” es mayoritario, reflejando la nueva con-
formacion de la ciudad de Ayacucho. Esta situacion
determina el nuevo cardcter del carnaval, en el que
las practicas campesinas definen su personalidad,
aun cuando este grupo de comparsas incorpore inno-
vaciones a partir de la experiencia urbana.

Las conforman ‘los migrantes que tienen una resi-
dencia temporal mayor en la ciudad, especialmente
en su periferia. Muchos de ellos ya nacieron en los
barrios, sin embargo no perdieron su vinculaciéon con
el campo. También pertenecen a este grupo, los habi-
tantes de barrios antiguos. sector popula D?ue trabaja
en artesanias, obreros, ambulantes, ch , ayu-
dantes, empleados domésticos, obreros de construc-
cion, ete.

La seleccion de sus integrantes se establece a partir
del reconocimiento de una residencia barrial comin,
asociando a tres o cuatro familias como nucleo ba-
sico, al que complementariamente se suman otros
integrantes del barrio.

"Bueno, nos hemos iniciado un grupo de familias,

después hemos empezado a buscar integrantes para
aumentar mas participantes” (F., Huamani: entrev.)

Esto tltimo representa la diferencia mas saltante con

las comparsas “rurales” ylosap:mnaorganm
tivamente a las comparsas "huamanguinas’

La busqueda de nuevos integrantes, al parecer, esla
condicionada por la presencia de los concursos como
bien lo reconocen:

"Desde nuestra juventud hemos estado andando en
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comparsas, pero anteriormente no hubo concursos.
En los camavales hemos participado en paseos.
después ya vino el concurso, para eso ya nos hemos
organizado”. (F. Huamani: entrev,).

Esta busqueda se asocia en la produccién artistica, a
la mayor preocupacion y exigencia de “calidad” en la
ejecucion de los instrumentos; en la busqueda de
triunfos en los eventos que “premian’, repercutiendo
en la estructura organizativa. Si bien la territoria-
lidad y la familiaridad, es decir, la residencia en
determinado barrio y los lazos de consanguineidad o
parentesco espiritual, deflinen mayoritariamente sus
agrupamientos, paulatinamente la destreza de la eje-
cucién de determinados instrumentos o una mayor
calidad de voz pueden permitir desplazar a los que
-utilizando los criterios anteriores- tendrian mayor
"derecho” para conformar los grupos.

En cuanto a la estructura formal de estas comparsas,
han asumido la conformacién de Juntas Directivas y
la elaboracion de estatutos o reglamentos, que mu-
chas veces guardan celosamente, sin ser mayormente
usados. Existen casos en que dichos documentos
estdan en poder de los miembros de juntas directivas
anteriores reflejando el poco uso que hacen de ellos.

3. Los grupos, liderazgos y recelos

La constitucion de los grupos y la adscripcion de la
condicion de conductor a determinada (s) persona (s),
asume cierta homogeneidad, al estar presentes en
todos. con diferente intensidad. los criterios men-
cionados. En cuanto a la formacion de los lideres,
debe adicionarse la concepcién del grupo y de su ma-
nejo en cuanto estructuras organizativas y las jerar-
quiasysus funciones.

En las comparsas ayacuchanas encontramos que el
nicleo inicial que impulsé la organizacion-institu-
cionalizacion, reclama, a partir de su lider. consi-
deraciones y reconocimientos mayores, de parte de
los que ingresaron pasteriormente. "Tenemos lres
Jases de formacion. Primgro. los primeros- que fun-
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dan son los directivos ¢no?... cargan ellos ¢no? (se
refliere a que afrontan las mayores dilicultades que se
presentan al iniciar la organizacion), después vienen
los integrantes, los que integran con lodo su gusto de
ser” (R. Pizarro: entrev.).

La condicion de fundadores parece determinar un
sentimiento de propiedad que faculta para una conser-
vacién indeterminada de la condicion de dirigentes.
Esta situacion inscribe un caricter vertical y relati-
vamente autoritario a la estructura organizativa, que
limita relativamente el manejo democritico de su
funcionamiento. aun cuando el grupo presiona y rei-
vindica la horizontalidad.

La pugna por renovar los cuadros direcivos surge de
sectores juveniles, que apoyan el cambio, sentimien-
to ¥ actitud que acompana el liderazgo de personas
que, acumulando experiencias al interior, se presen-
tan como allernativas de conduccion. Encuentran
resistencia en los que se imaginan como conductlores
"naturales” y han desarrollado un sentimiento de
pertenencia de la institucion, lo que probablemente
explique la ruptura o fraccionamiento y el surgi-
miento de nuevos grupos. Por ejemplo, a partir de
Corazon T'inka de Huancapi, la Sociedad Folkoérica
Warpa, que impulsd y generé a los "Chutos Llameros
de Belén", y la salida del ex presidente de los Hijos de
Cayara, luego de la renovacion de la directiva, como
algunos casos.

Sin embargo en estas expresiones de pugna entre la
renovacion y la permanencia de los dirigentes al inte-
rior de sus organizaciones. se observa un elemento de
conlinuidad de lo comunal campesino en la eleccion
de sus directivos, que significa una suerte de formali-
zacion de un liderazgo trabajado en la vida cotidiana.
Aqui nos parece pertinente mencionar los mecanis-
mos de seleccion de las auteridades tradicionales
(Varayuq) en las comunidades campesinas, ya que en
ellas los comuneros van seleccionando y preparando
a sus autoridades y lideres, estableciendo mecanis-
mos para su aprendizaje: desde nifes son elegidos

.una especie de ayudantes temporales (por un ano) de
_ las autoridades en ejercicio otorgandoseles distin-



tivos y funciones. Cuando son jévenes pasan a ser
"brazos”’ de los varayuq; luego de casarse y formar
familia pasan a los cargos religiosos, para llegar a ser
autoridad después de haber cumplido adecuadamente
los encargos de la comunidad.

Esla trayectoria se hace bajo la atenta mirada de los
integrantes de la comunidad. La observacién no sola-
mente se reduce al ejercicio de las funciones adscri-
tas, sino a la vida cotidiana y al comportamiento
personal en su totalidad. Los comuneros dicen que ya
“estan mirando” quien sera autoridad, seleccion que
se confirma o legaliza en asambleas comunales, Con
algunas diferencias. pero manteniendo en lo general
esa tonica, los grupos de comparsas seleccionan a sus
dirigentes observando cotidianamente sus cualidades
y comportamiento, sin prisa, ni en un sélo momento;
evaluando, les van asignando un lugar a partir de lo
que saben hacer y hacen: "nosotros ya sabemos; de
acuerdo a los pasos lo hemos elegido”. Este tipo de
mecanismos funcionan en socledades agrarias y en
grupos de dimension reducida. como son las comu-
nidades y barrios, cuyos integrantes oscilan entre las
cincuenta y trescientas familias en promedio, que
son las unidades basicas de la socledad ayacuchana
actual. La actividad y el entusiasmo, asi como la
capacidad de iniciativa es reclamada: "...para su
mantenimiento del grupo se necesila de constante
vivencia. Porque si una persona no es constante de
vivencia, o sea tem a -como es carmaval- no
puede existiruna agrupacion” (R. Pizarro: entrev.).

Proyectan su existencia temporal mas alli de los
marcos de las fiestas de carnaval. transcendiendo
también los objetivos meramente recreativos y ba-
rriales para los migrantes, que articulan su vida
orgdanica a sus lugares de origen. En algunos casos va
perfilandose una preocupacién por una infraes-
tructura minima que posibilita las asambleas y en-
sayos: "Ahorita estamos acd ahorita ya estamos
consiguiendo pro construccion de nuestro local, alla

en Bellavista-Tinajeras, ya estamos empezando...” (F.
Mendoza: entrev.).

La generacién de numerosas comparsas como orga-

nizaciones para la produccién de arte y su distribu-
cion, asi como para el disfrute del espacio festivo y su
articulacion a actividades de interés barrial-co-
munal (por ejemplo para la reclamacién de servi-
cios) parece ser una respuesta al clima represivo
impuesto por las fuerzas contendientes, que pre-
tenden la absolutizacién del conflicto, prescribiendo
la neutralidad organizativa por la guerra o por la su-
puesta paz que posibilitarian las organizaciones que
los militares pretenden formar y consolidar con la
"defensa ctvil’. El pueblo aprovecha los pocos res-
quicios para, a partir de instituciones festivas, rom-
per el cerco de la supuesta tnica disyuntiva: Sendero
o los militares. Refuerzan mediante las com y
sus agrupamientos identidades culturales y politicas,
ejerciendo, con las limitaciones histéricas y cultu-
rales, una democracia que mas alli no existe.

En Huanta observamos lo ocurrido con comparsas
representativas de determinados barrios (Alameda,
Hospital): han surgido otras como las de Cinco Es-
quinas, Cedro Kuchu y Verde Cruz y algunas mas que
no solamente tienen como objetivo y practica la
diversion en los ' , sino el adquirir mayor
institucionalidad y "velar" por los intereses

. barrio.
Los integrantes y los recursos

En general, las comparsas agrupan un numero de
integrantes que oscilan entre veinte y treinta perso-
nas en promedio. Algunas pocas, (como los "Chutos
Llameros de Belén” y los "Arrieros de Carmen Alto")
se aproximaron a sesenta miembros, mientras que
las de Pum pin, tenian hasta ocho, sin ser propia-
mente lo que podriamos llamar comparsa. La rela-
cién entre varones y mujeres va de tres a uno y dos a
uno. En pocas de las comparsas, principalmente en
las "huamaguinas”, existe equilibrio, pues en la mayo-
ria de ellas se exige que vayan matrimonios, Tam-
bién se observa la oscilacién en el numero: “Los inte-
grantes no se puede decir totalmente. A lo franco no.
Hay anos que salen un poco mas y un menos
también. Ahorita somos los integrantes de vein-
ticinco a veintisiete personas” (T. Pariona: entrev.).
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Existen algunas agrupaciones que tienen un caracter
mas permanente, que aglutinan a un nimero mucho
mas reducido de integrantes, las que pueden tener
denominaciones de clubes, centros culturales o aso-
claciones, quienes a partir de dicho nucleo incor-
poran mas personas con motivo de los carnavales,
hasta hacer un grupo suficiente que posibilite con-
formar una comparsa. Por ejemplo, la Sociedad Fol-
klérica Warpa, que para carnavales genera a los
"Chutos Llameros de Belén”, como lo maniliesta uno
de sus dirigentes: "Esta Soctedad Folklorica Warpa
conforman las personas y tienen como doce inte-
grantes participantes, que son como participantes
rotativos” (Pizarro). Un elemento de importancia es
que a partir de dichas ampliaciones en algunos
grupos se logra una cierta renovacion y reflorza-
miento del nucleo basico, ain cuando también
escisionesy pugnas.

Los grupos de Pum pin, integrados por ocho o diez
personas son elencos de mayor vida institucional
pues actian en diversas oportunidades; les es dilicil
comporiarse como comparsa por su poco nuomero y
porque su paso no es de recorrido.

Las comparsas, (si bien tienen una estructura orga-
nizativa que incorpora una junta directiva, con un
presidente, y demas integrantes junto a su director
musical y capitanes) muestran una arraigada ten-
dencia colectivista en la ejecucion de sus ensayos, la
elaboracion de sus composiciones y el aprovisio-
namiento de los recursos.

- "Quién los dirige a ustedes en el entrenamiento. en

los ensayos?

- Realmente no tenemos un integrante fijo ¢no?

para solamente ese cargo, sino que todos, ya en forma
ta nos responsabilizamos de ensayar bailes,

canciones” (H. Rue: entrev ).

Esta caracteristica es mas notoria en las comparsas
tradicionales ‘“rurales”. observandose una mayor
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tendencia a valorar el aporte y la direccion indivi-
dual en las comparsas “huamanguinas’ y “transt
cionales”, reclamando el director y/o presidente
mayores prerrogativas, aiun cuando éstas surgen de
un visible mayor esfuerzo organizativo institucional
musical, que también es apreciado grupalmente.

Situacién semejante ocurre en la forma de componer
las nuevas canciones. Dicen, por ejemplo. que com-
ponen todos, “neiamente de la tierra”, con la di-
reccion de fulano, ain cuando, lo que generalmente
ocurre, es que alguien presenta una estructura, unas
“letras”, un proyecto de diverso logro. Esto es ensa-
vado, promoviéndose las adiciones y/o modifi-
caciones en los textos y en la musica. Otras veces
puede presentarse sélo el proyecto de texto y el grupo
dotarle la musica. Pero también ocurre que existe la
presién del grupo para que se exprese la autoria colec-
tiva, lo que es aceptado con diverso humor por los
composilores.

Cuando éstos son entrevistados, en ausencia de los
demas integrantes, suelen reconocer su condicion de
autores individuales e inclusive reclamar (situacién
que refuerzan los concursos de composicion) su iden-
tificacion como tales.

A este nivel de composiciéon, parece existir una preo-
cupacién institucional por proveerse de canciones
propias. Quiza esto constituya una muestra de con-
tinuidad de la competencia intercomunal e inter-ba-
rrial, pues es esta pugna la que motiva preocupacion,
aun cuando el interés individual por prestigiarse vie-
ne constituyéndose en el motor inspirador de muchos
composilores.

Autosostenimiento

Un elemento comun a todas las comparsas ayacu-
chanas es su autosostenimiento. Esta prdactica in-
corpora el conjunto de acciones tendientes a hacer
funcionar la comparsa con regularidad y éxito. Es
decir que la ‘maquinaria” funcione sin contra-
tiempos, posibilitando diversién en sus integrantes
y, sies posible, triunfando en los concursos.



Sin embargo, el autosostenimiento tiene efectos en el
grupo mas alld de su funcionamiento como tal: tras-
.ciende a la festividad, para consolidar solidaridades.
El préstamo de vestidos, la dotacién de instrumentos.
disfraces, licores, etc., queda, se impregna en los
participantes estableciéndose o reforzandose lazos de
amistad y reciprocidad. Entre los elementos que los
integrantes colizan estan: vestuario, aportaciones en
dinero para licores y comida, y los instrumentos.

A esta modalidad de cotizaciones se le suma la de
actividades pro fondos, que mayormente son reali-
zadas por las comparsas "huamanguinas”, reflejando
también su preocupacién por el autosostenimiento.
Sin embargo, existen grados diferenciales que ilustra-
mos: “Nosotros mismos tinya, casi la ma-
yoria sabe hacer. Yo también puedo hacer. Tenemos
un arbol, le decimos waranway, de ahi hacemos, y su
pellejo sacamos asi de chivo y de chancho, de eso
hacemos, si es de otra piel no suena bien” (Rai-
mundez: entrev.). “Tenemos tres quenas, dos gui-
tarras, tres mandolinas, todos son de Barrios Altos,
no hemos molestado a personas de otros barrios,
porque a veces en necesidad no viene y quedamos
mal, mejor es del barrio” (J. Cardenas: entrev.).
Observamos aqui, a parlir de constalar las priva-
ciones permanentes, que existe una busqueda de
seguridad, no solamente ligada a la seguridad mate-
rial sino a la guarda del prestigio y del honaor.

En comparsas que tienen una composicién hetero-
génea, (es decir, cuando existen diferencias econo-
micas entre sus integrantes) se presenta una actitud
de solidaridad y democracia, al establecerse una con-
tribucién equitativa. Cada uno da de acuerdo a sus
posibilidades. "En este conjunto hay personas que
trabajamos, algunos somos profesores y otros somos
empleados del Estado. ellos son los que tienen que
sacar del bolsillo para afrontar, porque el resto de
personas (mayormente desocupados o subocupados y
agricultores) no tienen fondo econémico, y no hay de

We sacar ¢no?. Nosotros tenemos que afrontar”
(F. Gamboa: entrev.).

En cuanto a la organizacion de actividades pro fon-
dos. las comparsas rurales y transicionales no las

realizan. No se les ocurre hacer una fiesta para ganar;
esto, principalmente para los intregranies de las
comparsas rurales, no estd en su experiencia y si se
les ocurriese, no tienen las posibilidades para efec-
tuarlo. Hacer una fiesta significa contactos con gru-
pos musicales, con duenos de locales, distribuidoras
de cerveza, propaganda, impresién de tarjetas, que
obviamente, no estan en su experiencia.

Organizacién y competencia

Uno de los elementos constantes en los carnavales es
la competencia. En las canciones se ubican con-
trarios polenciales o reales, entre los que puede
encontrarse las contradicciones y complementarie-
dades, por sexo, edad, condicion civil (casados versus
solteros) o sociales (autoridades, ricos, poderosos).
También se establecen las competencias entre com-
parsas, que proyectan rivalidades interbarriales, o
en el interior de ellas, si existen varias comparsas.

La competencia entre comparsas, junto con las con-
tradicciones sociales, es una de las motivadoras de la
preocupacién por "superarse’, Aqui se puede detectar
el establecimiento de recelos mutuos, que conducen al
resguardo de sus composiciones y al diseflo de su
vestuario y se mantiene en secreto ostensible,
"Entonces ahi ya venia uno... venia, por ejemplo
nuestros vecinos mismos, nuestro compatriota de
acd, nuestros combarrianos mismos se filtraban
diciendo...: "sefior a mi me han botado”. Entonces el
cuento de que los han botado era para que él se
inscriba y pagaba su inscripcibn, pero nosotros
celosos cuidabamos y pediamos: "serior, entonces, si
es que ti te has renunciado alla, tienes que traer tu
carta de renuncia para acd, entonces el hombre ponia
peros” (B. Pizarro: entrev.) “Bueno, st lo hacemos
(recibimos), pero siempre tenemos que tener mayor
conocimiento, porque sin mayor conocimiento no lo
podemos recibir tampoco... porque hay veces uno lo
recibimos, muchas veces aprenden canciones y se lo
venden o también se lo van a grabarse y por esa raiz
que nosotros tenemos que hacerle jurar para que se
quedenen la institucidn” (C. Anaya: entrev.)
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"Sali de mi casa,
salide mi pueblo,

en medio de rosas
rodeado de clavelinas”

(Tugtu Qasa)
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A este cuidado por guardar celosamente la produccién
artisitica v que mayormente esta condicionada por la
competencia promovida por la mercantilizacién
(principalmente via cassettes) de las canciones y por
los concursos, se anaden elementos de origen cam-
pesino referidos a la contradiccién de lo conocido y lo
extrano. en cuanto que ello da posibilidad real de ma-
nejo organico de los integrantes, garantizando leal-
tades tan preciadas en el campo y en este lipo de insti-
luciones: "Tenemos que conocerlo quién es y donde
vive y en que trabaja, mieniras que no lo conocemos
no podemos recibir tampoco asi nomas... Persona que
lo conoce trae a la gente; claro, como garanlia esa per-
sona quien lo conoce trae”... No dejamos que inter-
vengan en el conjunto integrantes de otros con-
Jjunios... Gente conocida nomas nos reunimos. Gente
extrana no aceptamos, porque se vienen con el fin de
llevarse las canciones y se lo venden o graban” (C.
Anaya: entrev.). Lo que viene demostrado que en algu-
nas comparsas transicionales, la familiaridad cede a
la amistad y se van perfilando mecanismos de re-
clutamiento diferentes a los de territorialidad y fami-
liaridad. Esto es importante sefialar, por cuanto esle
tipo de comparasas son las que mayoritlariamenle se
agrupan para la produccion artistica y son, en térmi-
nos cuantitativos, las mas importantes,

Por el tlipo de manejo de las relaciones internas, (que
en algunos casos se convierten en compelitivas) en
una suerte de retroalimentacién de recelos-mercanti-
lizacion, principalmente en las comparsas transi-
cionales (y también en las "huamanguinas’) se obser-
van deserciones, a partir de rupturas, luego de
rencillas o compelencias individuales., como lam-
bién por la migraciéon a otros grupos, que van orga-
nizando un cuerpo de argumentos (ofertas, dadivas),
que en cierta medida mercenarizan a algunos musi-
cos. Esto viene ocurriendo con poca [recuencia, pero
debe entenderse como procesos iniciales de profesio-
nalizacion, motivada por la fuerza del “mercado” que
se va abriendo para los miusicos y a veces para las
vocalistas, las que devienen en solistas, contra-
diciendo la esencia colectiva del carnaval: "Algunos
en clerta medida se han ido. Hay veces también hay
envidia, lo llevan a otro grupo, hay que conseguir

cada uno su gente’, (M. Argumedo: entrev.). Expli-
candose asi los integrantes menos contaminados por
la mercantilizaciéon en términos morales (envidia) y
aferrandose a lo conocido, lo familiar, lo paisano: es
decir, a la confianza de sus propias fuerzas ("hay que

conseguir cada uno su gente”),

Es por ello que en comparsas que tienen una vida mas
extensa y un margen de institucionalizacién mayor,
se establecen mecanismos de inclusion de los nuevos
miembros, intentando incorporar frenos a una facil
desercion, asegurandose una suerte de pertenencia del
individuo al grupo: "Consultamos a la reunidn, a la
asamblea, si se puede o no. Y preguntamos si es libre
el que quiere pertenecer, porque si ha pertenecido a
otro conjunto, tendriamos que pedir su carta de
renuncia pararecibirlo”. (F. Huamani: entrev.).

Los integrantes deben compromelerse a una perte-
nencia exclusiva: "En este barrio hay varios con-
Juntos, pero nosolros mismos nos elegimos quienes
deben ser perennes. Hemos fJormalizado todo eso y ya
no pueden salir del conjunto a otro, tenemos un libro
de actas y esta estampado las firmas” (F. Huamani:
entrev.).

En este libro aparece el documento escrito como
garantia casl mitica, en una nueva version del qill-
gam riman (papeles hablan) campesino, asegurando
la permanencia al hacer constar el compromiso. En
el campo, el documento escrito fue -y lo es todavia-
considerado casi sagrado por el elevado indice de
anallabetismo, los gamonales hicieron uso de un
conjunto de artimanas legales despojando ganados,
cosechas y hasta tierras, [raguando escrituras,
compromisos y otros documentos. Como una expre-
sion del temor y la importancia que los campesinos
dan a los documentos, cargan los poquisimos pape-
les que manejan, -principalmente las autoridades-,
envuellos en varias bolsas de pliastico, mantel y una
manta.

La constitucion de las comparsas no es decidida por
un voluntarismo individual, sino que pasa por una
socializacion comun, y significa una forma de repre-
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sentacién en un ambiente social que no da la palabra
individualmente. Se organizan para tener voz ins-
titucional, colectiva, afirmandose alli donde la reso-
lucion de los problemas de supervivencia transita por
el plano individual competitivo. De esa manera hu-
manizan la faz urbana.

Tedfilo Altamirano, estudiando organizaciones de
migrantes en Lima decia que: "Estas asociaciones no
solamente eran y son instancias en donde el mi
grante puede encontrar su propia identidad cultural y
reafirmarse en ella cada vez que sienle la presion
urbana; sino también, a través de estas asociaciones,
el migrante puede desarrdllar estrategias de super-
vivencia para, parcialmente, resolver sus problemas
existenciales que le permitan reproducirse social y
biolégicamente, en momentos en que la crisis afecta
su vida cada vez con mayor severidad” (Altamirano,
1984: 16).

En el mismo estudio constata que: "El origen geogra-
Jico comin y el pareniesco son las razones de
identidad que han contribuido a la formacion de un
l;%?rmus:m de los migrantes” [(Altamirano: op. cit.

En el caso ayacuchano el espacio-imagen-realidad
menor, contribuye a la formacion o consolidacion de
un sentimiento localista-comunal y en algunos casos
distrital-provincial, por ejemplo: las comparsas de
Vilcashuaman, Pacaycasa o Huancapl.

La presencia de las organizaciones barriales para la
realizacion festiva y la permanencia institucional
mayor, conducida concientemente hacia la aceion en
pro de sus lugares de origen; la movilidad permanente
entre el campo vy la cindad. para participar en [iestas
locales, actividades agricolas y pecuarias, comercio
y/o simplemente para visitar a familiares, expresan
una relacion intensa entre estos espacios, contribu-
yendo a generar y reforzar cambios y permanencias
mutuas.

A diferencia de Lima y otras ciudades costenas, la cer-
cania de Ayacucho respecto de las comunidades de
origen, asi como su proximidad cultural, influye tam-
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bién, en un deseo organizativo que se ve reforzado por
la posibilidad cotidiana de mostrar con orgullo en el
lugar de origen los logros o triunfos obtenidos en la
conquista de la urbe. Aunque este mismo hecho puede
tener electos paradogicos, pues confiesan que se or-
ganizan en "honor del pueblo”. Sin embargo, al retor-
no, muchas veces sus logros son simbolos utilizados
para menospreciar a sus paisanos, Es cierto que
también sirve para reforzar su organizacion y preo-
cuparse por los problemas de sus pueblos de origen.

Si bien las comparsas por su origen -como organiza-
ciones para la creacién y recreacion artisticas- cons-
tituyen instancias dinamizadoras de organizacion
popular, no solamente debemos entenderlas en este
nivel, sino que, al ser proscritas todas las formas or-
ganizativas por el estado de emergencia y la repre-
sion, las comparsas -como organismos sociales- van
encontrando los cauces para establecer relaciones
mas permanentes, que trascienden el marco festivo
del camaval y sus funciones.

La gran cantidad de comparsas de vida permanente -o
institucional- que sélo en Ayacucho supera el cente-
nar, demuestra una gran capacidad organizativa del
pueblo, migrantes y sectores importantes de la peque-
na burguesia, que se constituyen en las herramientas
organizativas para reproducir el arte y la continui-
dad cultural, sin contar con el apoyo estatal, mostran-
do capacidad de autosuficiencia, aun cuando criti-
quen dicha inaccién estatal. "Muchas veces nosotros
hemos conversado con el INC (Instituto Nacional de
Cultura) pero llegamos a la ingrata sorpresa de que el
INC no cuenta con partidas especiales. Tocamos a la
puerta de lo que es la Corporacion y tampoco nos da, y
en este tipo de organizaciones prima la posicion
politica. Si somos apristas nos dan dinero” (B. Piza-
ITo: entrev.).

A pesar de oposiciones diversas como la religion, la
siluacion polilica social y las dificultades econémi-
cas, persiste la organizacion de las comparsas, como
espacios de democracia y de ejercicio de la critica y la
diversion, democratizando la risa y la alegria. Los
prolagonisias son concientes de estos obstaculos, que



muchas veces se convierten en palancas para persis-
tir. “Durante todo este tiempo nosolros hemos visto
res Jactores que han sido mayormente aqoblantes
dentro de nuestra formacion artistica. y a la desa
paricion de nuestras costumbres, que estaba atanen-
do a la comunidad entera: La primera, la religion:
sequnda: la situacion socio politica que se vive... En-
trando la religion esia matando -que es la religion

"Ofro es la situacion socioeconomica”... (I3, Pizarro:
enirev.).

4, El vestuario como factor de identidad

Al analizar la muestra del vestuario  carnavalesco
que presentan las comparsas. encontramos dileren-
cias sustanciales que identilican la diversidad de si-
tuaciones de transicionalidad que vienen atrave-
sande las poblaciones migrantes. Vemos tambien los
matices de identidad real y ¢l manejo consciente de
elementos tendientes hacia el logro de objetivos con-
cretos. como ganar premios en los concursos canvo-
cados por instituciones oficiales, que generan expec-
tativas v competencia. y dilicultan una evaluacion
real del trasfondo ideologico que hace emerger una u
olra presentacion o coreografia,

oQue logica marca la eleccion? En comparsas prove-
nientes de una misma situaciéon social, pueden ob-
servarse comportamientos tan disimiles como la pre-
tension de cambiar anualmente de vestuario o la [ir-
me intencion de conservarlo. La buasqueda del brillo
de lo nuevo o la decision de arroparse con vestidos
usados y mejor aun rotosos. Los comportamientos,
aparentemente (an contradictorios, sin embargo
transitan por rumbos semejantes y coherentes: la
necesidad de rellejar sus condiciones materiales de
existencia, que oscila entre lo festivo vistoso y la coli-
diana pobreza del andrajo, como también por la
manifiesta busqueda por agradar a jurados y publico
en medio de una competencia, quiza no buscada, pero
aceptada con entusiasmo.

Un elemento adicional, importante, a incluirse en el
analisis es el referido a la residencia de los pobla-

dores de barrios en cuanto al tiempo. No es lo mismo
vivir en Ayacucho diez, quince 6 veinte anos. que
haber llegado hace dos 6 tres. Tampoco es lo mismo
residir en esta ciudad que ser visitanle temporario
como lo son numerosos campesinos que migran para
oficiar, por periodos breves, de cargadores u obreros
de construcciéon civil. Esta situacion de mayor o
menor tiempo de residencia en ambientes urbanos
repercute en los procesos de cambio o de manteni-
miento de actitudes, opiniones, expectalivas o valora-
ciones de lo propio y lo ajeno. Se suman elementos de
historia comunal barrial a la conformacion de ima-
genes de buena presencia carnavalesca en términos
propios o internos y de lo fjue se supone son las expec-
tativas de los que observaran.

El veslido, al igual que el idioma, es en el Pera un
identificador social, Rapidamente cualquier observa-
dor puede definir el origen social o extraccion de clase
de las personas por la calidad. colores, aditamentos y
combinaciones en el vestir, Los origenes campesinos,
aun cuando son relativamente lejanos, una o dos ge-
neraciones, pueden ser percibidos por el tipo de ropa
que se usa.

En el caso ayacuchano, como en otras zonas andinas,
a una dilerencia social-clasista se agregan vertientes
de caracter cultural, por la presencia campesino-an-
dina y la diferente inserciéon de la poblacion rural al
sistema econdmico capitalista. cuya penetracion ad-
quiere diferente ritmo en las diferentes subregiones y
comunidades, estableciéndose un ritmo mas lento en
las comunidades campesinas de altura, quienes han
guardado con mayor vigor, por ejemplo sus técnicas
de elaboracion de telas (bayetas) y prendas de vestir
en una aclividad artesanal textil relativamente gene-
ralizada hasta hace aproximadamente dos décadas.

Si bien una comparacién urbano-rural posibilita el
establecimiento de diferencias socio culturales, al in-
terior de las propias comunidades también pueden
deflinirse variaciones provenientes de dilerencias
econoémicas, que se osltenlan o se hacen mas visibles
en épocas festivas. Como diria Silvia Ventosa, al es-
tudiar la indumentaria guatemalteca: "la riqueza de

85

— ]



ormamentacion indica la clase social del que lleva la
prenda. su estado civil y su edad. si se trata de un dia
ordinario o un dia de fiesia, el rango de las ce-
remonias y la organizacion soctal. Los motivos
decorativos muestran los diferentes elementos natu
rales relacionados con los ritos de la religiosidad
popular’ (Ventosa: 27).

Las diferencias sociales no solamente incorporan
contradicciones clasistas sino desprecios culturales
que impactan de diferente manera en la conciencia de
los integrantes de las clases subordinadas. Por un
lado, en sectores en proceso de “cholificacion’, prin-
cipalmente en aquellos que violentamente migraron
hacia las areas urbanas costenas, generaron un sen-
timiento de autorechazo, obligandolos a proyectar
una imagen lo mas alejada posible de su extracciéon
indigena-campesina. Alli hemos observado sus dra-
maticas escenificaciones, con vestuario y teatraliza-
cion, con la negacién a reconocer saber hablar que-
chua y bailar wayno, en la tragicomica situacion de
las f[amosas "pakinas" ([ragiles) o migrantes pro-
vinciano-rurales a Lima, en cuyo retorno prelenden
negarlo todo, para dejar de ser lo que en la realidad
Som.

Esta lendencia atenta contra el mantenimiento de
formas culturales populares campesinas, ya que “en
la ciudad el pueblerino desea tomar una apariencia
urbana y abandona el (raje auloclono, [endmeno
acentuado entre jovenes. Asimismo, el alto costo de
la vestimenta, frente a la produccibn en serie de ropa
de matertal sintético que pone en el mercacdo precios
mas accesibles, propicia el uso de ciertas prendas
como la chompa, zapatos y ahora zapatilas. De otro
lado, la comercializacion del folklore también juega
su rol con la adulteracion de la vestimenta tradi
cional’. (Castaneda: 4).

En Ayacucho, expresando la dependencia regional de
Huancayo como de las ciudades costenas, las pobla-
ciones rapidamente han accedido al uso de vestimen-
ta producida para sectores populares; principalmen-
te en las zonas de quebrada y valle e inclusive en algu-
nas comunidades de altura. la poblacion va dejando
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mayoritariamente la tradicional bavela. "En verdacl.
nuestro padres. la gente de nuestro pueblo son via-
Jeros hacia la costa y de ahi traen tocuyo y lo hacen
confeccionar en nuestro pueblo” (M. Palomino: en-
trev.). Los pobladores ayacuchanos solamente apor-
tan en la combinacion de colores y adornos, aun
cuando altimamente los [ustanes con bordados,
traidos de Huancayo, vienen desplazando a las pocas
costureras que confeccionaban en las capitales de dis-
tritoy algunas comunidades.

A pesar de que ésta es la lendencia mayorilaria,
puede observarse algunas diferencias entre varones y
mujeres. Aquellos son mas moviles espacialmente,
va que por las dificultades de ocupacion en la zona
muchos campesinos tienen que migrar. no solamen-
te a las ciudades del departamento, sino a la selva y a
la costa. mientras que las mujeres acusan un mayor
sedentarismo, que las convierle en mas conserva-
doras. "Si observamos el traje de una pareja, podemos
comparar las diferentes influencias que han sufrido
por separado. que se relacionan con la distinta vida
cotidiana del hombre y lamuger” (Ventosa: 27).

Retomando la situacion descrita para las “pakinas”,
podemos establecer una diferencia con los migrantes
a Avacucho y las capilales provinciales. Quiza por
una mayor vinculacion con sus lugares de origen, és-
los no establecen, ni pretenden con la magnitud de
aquellos, diferencias sustanciales con la vestimenta
originaria, por cuanto inclusive. por lo menos en los
dias de carnaval, pretenden realirmar su identidad
con lo rural. Esta situacion es visible principalmen-
te en las comparsas de barrios, aun cuando el traje uti-
lizado “recopilado” del vestido cotidiano de sus pue-
blos. lo conviertan en vestuarios de especticulo, mu-
chas veces manejando conscientemente el gusto del
publico urbano, adscribiéndole a sus “disfraces” una
capacidad impactante. que conduzca a generar mayor
prestigio, motivado por los concursos promociona-
dos por las entidades oficiales que se agrupan en una
comisién ad hoc para esta fecha.

En lineas generales, podemos establecer hasta tres
tendencias y caracterizaciones del comportamiento
carnavalesco popular en cuanto al manejo del ves-



tuario: Primero. la de un sector que se identilica con
lo que realmente es: agricultores, arrieros (en una
dimensién economica-espacial), abarcando a un sec-
tor de la pequena burguesia comercial vinculada al
mercado, la pequena tenderia y a aclividades artesa-
nales (costureros por ejemplo).

Un segundo sector transicional, que pretende repre-
sentar una proyeccion generacional de su extraccion
de clase. es decir fundamentalmente descendientes de
campesinos, pobladores de barrios de residencia
urbano-marginal reciente (de una década o menos),
quienes “trasladan” su comportamiento festivo de
sus lugares de origen hacia Ayacucho, mostrando una
preocupacion por promover un desarrollo de sus ex-
presiones locales, combinando una intencion por ser
fieles con la innovacion bella: “el sombrero (rojo) es
igual al de la mujer, tiene un adorno en el sombrero
que es hecho de lerciopelo. con eso es mas bonito
nuestro sombrerito, es conocido con eso’. (F. Men-
doza: entrev.).

"El carmaval que representamos es netamente vil-
quina. las canciones, la vestimenta todo es de Vilcas,
y ahora, por supuesto que no esta bien. porque usted
sabe que para organizar una fiesta bonita necesita
tiempo, guslo, todo” (F. Gamboa: entrev.)

Exisle también una preocupacion por distinguirse.
quiza porque la compelencia es un elemento perma-
nente en las comunidades. Nos estamos refiriendo a
la compelencia colectiva intercomunal o a la compe-
tencia interfamilias extensas, en el interior de ellas,
o lambién a la que se da entre los trabajadores en las
minkas, quienes lormando "yurias” compiten. A ello
se suma el caracter competitivo que siempre le han
impuesto a los carnavales. Los pukllay, ¢l seqollo, ¢l
lucheo, manteo y otras manifestaciones son con-
suslanciales a los carnavales, v la derrota o el triunfo
aparecen como las unicas allernativas, transfirién-
dose ahora a una competencia masiva, que reproduce
en algunos casos las competencias inlerbarriales tan
frecuentes en Ayacucho de hace unas décadas. Existe
una proyeccion del yo colectivo y la necesidad de
emerger en una ciudad que vienen conquistando en

la realidad, con su presencia masiva, hecho que es no-
torio en el transito festivo de los dias de carnaval.

Un tercer sector, que a partir de una ubicacion J)rag-
matica de su relacion con el “piiblico” y el jurado de
los concursos, pretende una actuacion sobresaliente
en base a una preocupacién por renovar su vestuario
a partir de la recopilacién en contextos rurales, di-

- ficultando asi una evaluacién de la situacién real de

su identificacion: "Nosotros lo conseguimos de altu-
ra, las bayetas traemos de altura, alquilado nomds,
esta vestimenta es de uso diario, es su vestimenta
tipica, con eso se visten, tienen pantalon bayeta, los
hombres a diario se ponen” (J. Cardenas: entrev.).

Las expresiones "su", "se" y "tienen" incorporan una
exclusion conciente del informante, percibiéndose un
distanciamiento de la clase a la que pretenden repre-
sentar; sin embargo, una alirmacion rotunda en este
sentido se ve dificultada, por cuanto que en niveles de
mayor confianza muestran aprecio por el vestuario y
los lugares a los que se refieren como puntos de refe-
rencia sociocultural.

Sin embargo, es también visible el uso "turistico” del
vestuario y el afin de sobresalir mediante la ulili-
zacion de dichos elementos “lchuto es) campesino de
las punas, pero mas nosotros llevamos el vestuario,
porque el vestuario de los ciudadanos huamanguinos
netamente llevan es de color blanco, pero ya es po-
pular. toda la vida llevan ese vestuario, ya la gente el
pithlico mismo se cansa” (C. Anaya: entrev.). :(Es-
pectaculo mas que identidad? ;Una mayor vela lo
popular-campesino? Pero también ges una suerte de
mundo al revés? Lo huamanguino, aceptado como
prototipe (o como dirian lo "lipico”) y que represen-
taba la identificacion de un desprecio por lo "chuto” o
indio, cede paso a éstos. para definir lo estético, pues
si el "publico” (pueblo mayoritario) urbano y de di-
versas clases no lo aceptara, su creciente influencia
hubiese sido imposible. El "huamanguine”’, aceptado
por los hacendados como el sector social superior al
indio, se devalaa ante el nuevo rostro de un Ayacucho
popular creciente. La buisqueda de vistosidad no ten-
dria su fuente de satisfaccion en lo rural campesino,
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en lo indigena, si la expectativa-valoracion no hu-
 biera mutado. La presencia popular hegemonica se
conslata. inclusive, cuando se actia o representa. Se
impone, por ello un andlisis mas especilico de la
necesidad de uniformizar el vesluario para el espec-
taculo. Esto nos da un hilo conductor para identilicar
la personalidad cultural, que, a pesar de la dependen-
cia, no cede. Los colores pueden combinarse con cier-
ta uniformidad. pero éstos son dictados por sus pro-

pios gustos: por ejemplo. al preferir colores “fuertes”

que en sus paisajes se reproducen en la medicinal
yerbita de wawillay o el warango o el “silquero’ que
canta bonito en las alturas.

Identidad y ocupacién: democrética valoracién del
trabajo

Los actuales pobladores de barrios provienen. fun-
damentalmente, del campo. Su situacién actual, tan-
to por la subocupacion o desocupacion temporal sos-
tenida, sumada a la inestabilidad o inseguridad que
ello genera, ha condicionado que su vinculo con el
campo, concientemente, no haya sido roto. Muchos
migrantes han cuidado celosamente de mantener sus
pequenas parcelas, ya sea cultivindolas directamen-
le en retornos temporales, o también trabajandola a
partir de establecer "sociedad” con sus [amiliares o
paisanos.

Esta situacion vital ha conducido a que muchos de
ellos no hayan roto su identidad campesina y di-
riamos, parafraseando el libro de Jorge Parodi ("ser
obrero es algo relativo’), que ser campesino es algo
relativo, por cuanto que muchos migrantes, con una
permanencia de aproximadamente de una década o
menos, en promedio, sostienen que no han dejado de
ser campesinos, como lo expresa claramente don Te6-
filo Pariona, al justificar el nombre de su comparsa:
“campesinos, o sea a los que se refiere al campo,
nosolros somos campesinos de La Libertad (barrio
Ayacuchano), somos de aqui. dentro de la ciudad” (T.
Pariona: entrev.).

El trabajo y la tierra. esa dualidad que define el pen-
samiento campesino, estan presentes cotidianamen-
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te en su personalidad cultural, y lo importante es que,
roto el velo feudal que cubria y despreciaba el trabajo
rural, ahora diversos sectores barriales y también
pobladores de comunidades pueden, en una suerte de
redefinicion democrilica, expresar sin ambages su
condicion de trabajadores del campo: "bueno. noso-
tros somos agricultores, mayormente trabajamos
aporcando nuestros maices, cultivando nuestros
cereales” (E. Lozano: entrev.); acudiendo reiterativa-
mente a su condicion de tales, para argumentar a
favor del vestido usado en sus comparsas: "claro esta
tela (bayeta). en este modelo nos dura mas en el
trabajo” (F. Mendoza: entrev.).

Los antiguos barrios de Ayacucho se distinguian unos
de olros por algunas peculiaridades ocupacionales y
de comportamiento.

Tenemos a Carmen Alto y Cconchopata, reconocidos
como barrios de arrieros, observando ahora el orgu-
llo proyectado en sus descendientes, quienes hacen
pasear por las calles de Huamanga sus atavios: 'la
mayoria somos, como dice el nombre, arrieros. So-
mos arrieros, salimos al campo con nuestras mulas,
se lleva un negocio de aca y se trae otro. En tiempo de
Pascua traemos ganado vacuno, lanar, caprino y
traemos productos de alla queso, lana, cuero de res. de
chivo, cochinilla, todo lo que se encuentra alla, por la
ruta que salimos cambiamos las mercaderias que
llevamos, vendiendo también esas mercanderias,
compramos en efectivo”. (F. Huamani: entrev.).

En algunas comparsas, se observa el deseo insislente
de cambiar el vestuario anualmente, segun ellos para
darle mas "brillo". Estos al parecer representan a un
grupo que maneja una relativa identidad artificial.
Sin embargo otros, concientes de las implicancias de
representar a determinado sector de la sociedad al
que pertenecen y confiesan pertenencia, rechazan di-
cha idea. Un ejemplo de esta actitud la dan los "Arrie-
ros de Carmen Allo", quienes al contrario, mani-
fiestan que "nuestra vestimenta es lipico, los arrieros
nunca vamos con ropa buena. salimos al campo con
ropas de trabajo, esas camisas dobles que llevamos,
pantalon también” (F, Huamani: entrev.).



"Llaméincdome chuito me haces llorar
diciéndome indio me haces sufrir
acaso el chulo te ha ofendido ?
acaso el indlio te pide algo ?

(Recuerdos de Chuto) :




A la continuidad e identidad expresadas se suma la
conciente intencién por representar las actividades
productivas especificas de sus lugares de origen: "Es
que es un origen donde hila, para la artesania del
tejido en Ayacucho, son origenes que tejen en mi
pueblo, la mayoria son hiladores, o sea después de
hacer el hilo se tuerce y después se hacen su poncho y
manta, ...". (E. Lozano: entrev.). ¥

El trabajo, elemento socializador andino, esta pre-
sente en su actual situacion y condiciona sus actitu-
des y opiniones. A su vez, define sus formas de par-
ticipacion en los carnavales y otras actividades fes-
tivas y productivas. En algunos grupos hemos obser-
vado la presencia indistinta de adultos, jévenes y
ninos: "bueno, ahora tengo (en el , una hijita
que liene diez anos, otros treinticinco,
cuarentidos hasta asi, no hay limitacibon de edad,
porque justamente en nuestro pueblo ast es el trabajo.
Eslto... es como una especie de minka, donde van
mujeres, ninos al aporque del maiz, justamente de
ahi nacen estas canciones” (M. Palomino: entrev.).

En esa misma direccién va la tendencla a ubicar a-
dornos, florecillas en sus sombreros, expresando
continuidad campo-barrio. En algunas comunidades,
en sus lugares de origen, se distinguian entre casadas
y solteras por determinados colores, numero o ubi-
cacién de las flores. Febrero es mes de flores silves-
tres, las que adornan sus sombreros. Es época de a-
porques. Aqui, en la ciudad, (si bien ya no pueden
exigirse distinciones como las mencionadas), las
incorporan como parte de los adornos y son usadas
tanto por hombres como por mujeres.

Las identidades ocupacionales no proyectan su conti-
nuidad solamente via el trabajo. sino en las formas
de comportamiento conexas o condicionadas por sus
actividades agropecuarias y las formas de vida que el
campo y las exigencias formulan. De alli que la
mestiza, migrante principalmente, mantenga la llik-
lla (manta). Aqui se puede observar que la mujer es
mas conservadora, por cuanto que aun cuando ya
cambié de fustan a falda (en sus interminables va-
riantes) la manta seguirda acompanandola para el
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transporte de pequefias cosas, que incorpora tanto
situaciones de trabajo como festivas. En Comparsas
Urbanas la lliklla se usa cubriendo la espalda como
proteccién y adorno. Los varones también la usan en
el campo, pero se muestran mas permeables al cam-
bio y pueden reemplazarla con los "portachuzos” o
maletines, hoy buscados y quiza prestigiantes cuando
entran en relaciéon, en el mismo espacio, con la
manta.

La lliklla tiene presentaciones diferentes: es tosca, y
mas grande cuando se destina exclusivamente al tra-
bajo y es més elaborada e inclusive puede reemplazar
a la "llikllita", atuendo de exclusivo uso como prenda
de vestir. Una lliklla bonita prestigia a su portadora,
y las hay de aquellas que no se usan nunca para
transporiar, salvo los regalos festivos (tallgis), sino
como una prenda de adormo, cuidadosamente guarda-
da para ocasiones especiales, que acompana como un
distintivo.

Las mas frecuentes son mixtas, tendiendo a ser bo-
nitas pero también practicas, es decir utiles para lle-
var recados, documentos, alimentos, elc. "La liklla.
nosolros utilizamos a veces cuando vamos a la cha-
cra a trabajar, por carmavales siempre llevamos
nuestro fiambre, nuestra coquita, bueno a veces nos
dan, asi a la visita algan regalito, alguna déadiva, para
reservar eso en nuestra manta” (F, Huamani: entrev.).

Situacién semejante proyecta el poncho, de uso ex-
clusivo del varén en el campo (aun cuando las mes-
tizas anteriormente, y principalmente las hijas de
los hacendados. lo usaron). Aparece como un ele-
mento identificador social rural. Aqui se establecen
diferencias entre hacendados y campesinos en cuanto
a calidad, y ademas el color y decorado de los tejidos.
El poncho reclama una presencia hegeménica en las
comparsas, pues aun con las variaciones de color
(blanco, nogal. negro, celeste y rojo), esta alli pro-
yectando una identidad: “si en el baile... llevamos
nuestro poncho, porque en la luvia el poncho es el
tinico sostén. No llevamos abrigos como ahora a la
moderna, nosotros siempre hemos usado este pon-
cho"(F. Huamani: entrev.)



APENDICE

FICHAS DE VESTUARIO EN COMPARSAS
URBANAS, RURALES BARRIALES Y RURALES
COMUNERAS

Observacion hecha por los miembros del CEDIFA
durante los Carnavales de 1987,

Nombre del grupo:
"Alres de Huamanga"

Tipo de comparsa:
Urbana. Esla comparsa mantiene som-
brero, zapatos de comparsa senorial; sin
embargo ha incerporado a su vesluario
colores campesinos,

Entrevistado:
Juvenal Farfan Anaya

Lugary lecha de entrevista:
Carmen Alto, Ayacucho. 1/03/87
Entrev.: CEDIFA

VESTUARIO FEMENINO

+ Sombrero Huamanguino de color blanco. (al-
gunas con sombrero negro)

+ Blusaamarilla manga larga.

* Manta -Lliklla- amarrada a la altura del pe-
cho (lransversal).

+ Polleraverde

* Zapatos de cuero

VESTUARIO MASCULINO

+ Sombrero de paro negro.

* Camisa amarilla de manga larga.
* Zapatos negros.

Capitan
* Sombrero de pano negro adomado con cinlas
amarillas. Capa anaranjada con motivos alu-
sivos al grupo. Pantalén blanco.

Nombre del grupo:
"Alaimoscas de Belén"

Tipo de comparsa:
Rural-barrial

Entrevista:
CEDIFA, 1987

VESTUARIO FEMENINO

» Sombrero de pano, color negro
Camisa de color amarillo
Manta multicolor

Fustan de color rojo

Ojotas de jebe.

VESTUARIO MASCULINO

* Chullu de varios colores con predominancia
delrojo (lana industrial).

Camisa manga larga, color verde claro.

Chaleco de color negro

Chumpis de color rojo, en la cintura.

Pantalon negro.

Medias blancas de lana de oveja, sostenidas
con pita color negro.

= Ojotasdejebe.

Capitin

* Chulln multicolor, prepoderancia del rojo
(lana industrial). Capa color blanco. Camisa
blanca. Pantalon negro. Medias blancas de
lana de oveja, amarradas con pita color rojo.
Ojotas.
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a2

Nombre del grupo:
"Chutos de Huamanga"

Tipo de comparsa:
Rural-barrial.

Entrevista:
CEDIFA, 1987.

VES'ILARIO FEMENINO
* Sombrero de pano, color negro.

* Blusa rosada, manga larga, con blondas de
color blanco.

¢ Manta de varios culores con predominio del
color negro.

* Fustan de color celeste con grecas amarillas
en la basta.

* Ojotas.

VESTUARIO MASCULINO
¢ Chullu de lana oveja color blanco

* Tiras de color rosado con pomponcitos colo-
cados alrededor del cuello.

* Camisa de bavela color crema.

* Pantalon negro, hasta la rodilla.

* Medias de lana de oveja, amarradas con un
pasador negro.

¢ Qjotas de jebe.

Capitan 1:

* Chullu de lana de varios colores, predomina el
naranja. Camisa a cuadros de color negro, ro-
jo y blanco. manga larga. Pantalon negro, con
grecas laterales en zig zag, color blanco. Capa
de color blanco con dibujos e inscripciones,

Capitan 2:

* Chullu de lana de varios colores, prcdomlnd el
rosado. Camisa manga larga, blanca -de"nay-
lori~. Pantalén negro. Medias blancas de lana
de oveja, amarradas con pila negra. Capa
color azul.

Nombre del grupo:
"Los arrieros del Carmen Alto"

Tipo de comparsa:
Rural- barrial

Entrevislados:
Armando Calderon
Fortunato Huamani

Lugar y [echa de entrevista:
Ayacucho, 25/02/84
Entrev.: CEDIFA

VESTUARIO FEMENINO

Sombrero de pano marrén.

Blusa rosada manga larga (tela industrial).
Chumipis en la cintura. de diversos colores.
Fustan blanco.

Pollera verde.

Manta atada transversal, altura del pecho.
Ojotas.

> & 8 ¢ 0 0 0

VES’ TUARIO MASCULINO
Sombrero de pano color negro.
* Camisa a cuadros lazul. negro y blanco) de
franela.
* Pantalon negro, de tela industrial, hasta la
rodilla.
Medias blancas de lana de oveja.
Zapato de cuero de chivo (seqo).
Chumpien la cintura, multicolor.
Ponchomarrén,
Manta amarrada al pecho,
Chalina en el cuello.



Nombre del grupo:
"Los campesinos de Ayacucho"

Tipo de comparsa:
Rural-barrial

Entrevistado:
Manuel Argumedo Flores

Lugary fecha de entrevisla:
Concejo provincial, 25/02 /87
Entrev.: CEDIFA

VESTUARIO FEMENINO
* Blusa blanca, manga larga.

* Pollera verde (una de ellas con bordados
multicolores).

* Manta de fondo blanco, de diversos colores,
predominando el rojo.

+ Sombrero negro, de pano.

* Chumpis delgados, color rosado con pom-
poncitos que utilizan para bailar,

= Djotas.

VES'TUARIO MASCULINO
* Chullu de colores, predomina el rosado.

= Camisa blanca, manga larga.

* Manta amarrada transversalmente a la allu-
radel pecho.

* Chumpien la cintura, multicolor.

* Pantalon negro, de tela (no bayeta).

* Medias blancas de lana de oveja, amarradas
con cintas entre cruzadas color rosado, con
poemponcilos.

Capilan:
» Capa color naranja. Chullu de diversos colo-
res [rosado, negro, azul),

Nombre del grupo:
"Los Chutos de Barrios Altos"

Tipo de comparsa:
Rural - barrial

Entrevistados:
Jorge Cardenas Huaman y
Francisco Toledo Villacreces

Lugary fecha de entrevista:
Concejo Provincial. 25/02/87
Entrev.: CEDIFA

VESTUARIO FEMENINO

« Sombrero de pano negro con cinlas rosadas
con pomponcilos rosados y rojos.

« [lusamanga larga, verde claro.

+ Manta amarrada transversalmente a la altu-
ra del pecho.

¢ Chumpi en la cintura, con pomponcitos de
diversos colores.

* La pollera, rojo, violaceo, de bayeta. Bordada
en franjas inferior paralelas.

* Ojotas. sin medias.

* En la mano llevan una Waraka de diversos
colores.

VES’I’UARIO MASCULINO
Sombrero de pano negro, con chullu multi-
color,

« Camisa blanca de manga larga.

+« Manta amarrada transversalmente a la altu-
ra del pecho.

« Chumpien lacintura, de varios colores.

« Pantalon negro, de bayeta, hasta la rodilla.

* Medias blancas de lana de oveja. Amarradas
con cintas de colores.

* Ojotas.

Observaciones: La adquisicion de la vestimenla la
hacen en Paqcha, Soccos y Vinchos. Dicen que pro-
curan identilicarse con los pobladores de eslos
lugares, preferentemente Pagcha.



Nombre del grupo:

"Viajeros de Carmen Alto"

Tipo de comparsa:

Rural-barrial

Entrevistado:

Alejandro Mendoza Huaman

Lugary fecha de entrevista:

Carmen Alto, Ayacucho, 1/03/87
Entrev.: CEDIFA

VES'IUARIOFEMENINO

* Sombrero color negro.

Manta amarrada transversalmente, de fondo
blanco.

Chumpi -waraka- de varios colores. se lleva
en la mano,

Blusa celeste, manga larga.

Ojolas de jebe.

Pollera anaranjada.

VESTUARIO MASCULINO

Chullu de varios colores, sobre fondo blanco.
Camisa de manga larga, blanca.

Chumpi de varios colores a la cintura.
Pantalon negro.

Medias de oveja, blancas.

Ojotasde jebe.

Capilan

Chullu, fondo blanco, con figuras geomélricas
en azul, marron. Capa celeste.

Nombre del grupo:

"Centro Soclal Progreso de Quispillagta"

Tipo de comparsa:

Rural-comunera

Entrevistado:

Francisco Mendoza

Lugary fecha de entrevista:

Carmen Alto, Avacucho, 27/02/87
Entrev.: CEDIFA

VESTUARIO FEMENINO

Sombrero de pano. con bordados de tercio-
pelo, color negro.

Blusa manga larga (tela industrial). De color
enlero.

Manta multicolor. de lana de oveja. amarrada
transversal al pecho.

Fustdn de bayeta con bordados de tocuyo en la
parte inferior. Estos bordados se denominan:
"wacsaywayta".

¢ Llevan un chumpi multicolor.

Ojotas de jebe.

VES'I'UAR]O MASCULINO

Sombrero de pano, color negro. Similar al de
lasmujeres.

Camisa blanca de manga larga.

Pantalon negro. de "cordellate”.

* Chumpi multicolor con aditivo especial lla-

mado "paycha”, distintivo de los jovenes.

= Poncho de bayeta, marron.
* Ojotas de jebe.



Nombre del grupo:
"Paisanos de Rancha"

Tipo de comparsa:
Rural-comunera

Entrevistado:
Edilberto Lozano
Entrev.: CEDIFA

VESTUARIO FEMENINO
Sombrero de pano ncf;m.
Blusa blanca manga larga.

Manta multicolor amarrada transversalmen-
te al pecho.

Fustan guinda.

Ojotas.

VESTUARIO MASCULINO

Sombrero negro.

Pantalon azul.

Camisa blanca, manga larga.

Ovillo de lana atado a la cintura.

Poncho marrén.

Llevan puchkatillo

Ojotas de jebe.

* Pantalén recogido con pita hacla la rodilla.

Nombre del grupo:
i "Los hijos de Cayara"

Tipo de Comparsa:
Conjunto de Pum-Pin
Provincia de Viclor Fajardo

Entrevistados:
Marcelino Palomino E.
Leoncio Palomino Oré,
Entrev.: CEDIFA, 25/01 /87

VESTUARIO FEMENINO

Sombrero negro con [lorecitas distintivas.
Blusa blanca de manga larga.

Lliklla multicolor, transversal al pecho.
Pollera de bayeta rosado [uerte,

Enaguas blancas.

Ojotas de jebe, sin medias.

VESTUARIO MASCULINO

* Sombrero de pano negro, con [lorecitas silves-
tres propias de su pueblo Cayara.

* Camisa blanca de manga larga, tela indus-
trial.

= Lliklla multicolor, puesta o amarrada trans-
versalmente a la altura del pecho.

* Pantalon negro de Llela industrial.

* Ojotas de jebe, sin medias.
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“Sabiendo esto, te digo nino
prepara ya el fiambre
debemos ir lejos

debemos coronar el cerro”

(Capi Fuentes)







1. Latradicién comunal y el reto urbano

El marco socioeconomico que condiclona el desa-
rrollo del carnaval es complejo. Sus actores pro-
vienen de diversas formas productivas: comunera.
parcelaria, artesanal. Inclusive algunos (los de ma-
yor edad) provienen del sistema de hacienda, [ueron
yanaconas, colonos selvaticos. Sus experiencias so-
ciales en cuanto a cohesién y contradiccién o lucha
han sido diversas, asi como sus experiencias pro-
ductivas, en tanto reciprocidad de asalariados, de
renla, individual, de familia extensa, o colectiva en
los aynis, faenas y minkas o de peones.

Como expresion mayorilaria, el carnaval es producto
directo de pobladores de los barrios: migrantes de
multiples ocupaciones que diversifican su economia
¥ acusan una movilidad ocupacional herizontal [lui-
da. como expresion de la desocupacion o sub-ocupa-
cion generalizada.

Sin embargo, muchos de ellos son hechura cultural de
la comunidad campesina o de una vida campesina
anterior, propia o generacional; y los otros no son
insensibles a su irradiacién. El Carnaval Ayacu-
chano es entonces una continuacién de la fiesta
campesina, cuyo impacto vienen sintiendo las pro-
pias comparsas "huamanguinas” que se expresan en
quejas por la preponderancia de aquélla.

Las estructuras musicales, danzarias. poéticas y tea-
trales demuesiran un rostro campesino, no cbstante
no ser ya hechura de comuneros. Son un producto
citadino, pero de una ciudad cambiada, organizada
por el comercio, que vio resquebrajarse la semifeu-
dalidad casi sin oponer resistencia.

Los actores principales (obreros de construccion,
empleados de poca calificaciébn, ambulantes, chole-
res, amas de casa, empleadas domeésticas. artesanos,
pequenos comerciantes, feriantes, estudiantes, profe-
sores de primaria rural y ofros) encuentran en los
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carnavales un espacio para sus necesidades orga-
nizativas, sumandose a ello los objetivos de diver-
sion, de producir arte y comunicarlo al resto de la po-
blacion, por medio de las comparsas y los Sacha-
kuchuy.

La organizacién socio-artistica permite diagnosticar
sus condiciones materiales y espirituales de existen-
cia, denunciar la pobreza y la violencia, ubicar ene-
migos sociales y también, colectivamente, preo-
cuparse por sus pueblos de origen y sus barrios orga-
nizando la solidaridad con sus inlegrantes, en res-
puesta popular a la crisis y a la incapacidad del Esta-
do para atender sus necesidades y demandas. Las
practicas colectivas de organizacion permiten asu-
mir posiciones criticas frente a las responsabilidades
del Estado y de los poderosos del pais, asi como tam-
bien permiten la continuidad cultural, la conso-
lidacion de relaciones personales y grupales, la bus-
queda y consolidacion de relaciones de pareja y la
produccion artistica.

La practica artistica, que en el caso estudiado com-
bina la produccién individual con la colectiva, pro-
viene de las tradiciones comunales de resistencia y/o
sumision a los hacendados y también de formas mer-
canliles, principalmente de los valles, asi como de un
contenido semejante al intercambio mercantil de los
arrieros, actividad muy importante en Ayacucho.

Debajo del manto de las relaciones serviles y del
paternalismo autoritario del hacendado y su soporte
social, el gamonalismo, transcurria la solidaridad y
la reciprocidad via el ayni, la familia extensa, la [lies-
ta. El velo semifeudal que cubria las relaciones comu-
nales no logré erradicar lo que viene a ser el soporte
de la organizacion andina: la Comunidad Campe-
sina, como institucion productiva-social-cultural.

La forma intermedia de organizacion entre lo indi-
vidual y lo colectivo, pugnantes en la institucién co-
munal, es la familia extensa, organismo que se cons-
tituye en el soporte de la continuidad festiva. comao lo
hemos visto en la organizacion de las Comparsas y
los Sacha-kuchuy.
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Llamamos tradicién o experiencia comunal al con-
junto socializador por el que transita el campesino.
En ella se incorpora el trabajo, las relaciones hombre-
naturaleza (las que, combinando tradiciéon y situa-
cion tecnologica, la deline como religiosa); las acti-
vidades productivo-sociales como la minka, la faena
y el ayni; el calendario agricola-festivo; la tradicion
de lucha o resistencia pasiva frente a la dominacion
de los terratenientes -directa o indirecta- y ahora a la
sustraccion por parte de los comerciantes, o frente a
las dificultades que por su permanencia devienen
estructurales y que generan como respuesta alterna-
tivas solidarias en busca de soluciones para la super-
vivencia y la reproduccion social y cultural.

El trabajo-tierra, el complejo organizativo comunal
familiar y la fiesta campesina (mejor ain el calen-
dario festivo) nutren la dinamica organizativa y
artistica de las comparsas, cuyos miembros expresan
conciencia manifiesta de dichas fuentes, las que
enmarcadas por la ubicacion territorial identifica-
toria ("soy quispillagla”, "soy vilcas’. "soy rancha’)
se presentan en lo cotidiano de la organizacion del
carnaval.

La comunidad es el marco organizativo y territorial
que posibilita la reproduccién de lo andino-quechua.
pero no en un espacio idilico sino contradictorio, La
propia tradicion comunal en sus lugares de origen no
aparece homogénea, no sélo por los procesos de dife-
renciacion Interna, sino y principalmente por la
penetracion agresiva del sistema capitalista, sea por
el comercio, por la escuela y actualmente por los
medios de comunicacion masiva.

Sin embargo esa tradicion andino-comunal es la que
explica la tendencia a la organizacién colectiva para
la produccién artistica y la reproduccion de meca-
nismos democritices a través de todo el proceso (de
creacion, comunicacion, participacion) de la practica
artistica, que contradice en cierta medida a las ocu-
paciones personales, muchas veces de competencia
individualista, de los pobladores de los barrios. Es-
tos. sean artesanos, ambulantes o asalariados even-
tuales, reciben el refuerzo cultural de su proceso de



socializacion anterior, pero lambién de sus contactos
concientemente no rotos con el campo.

La Comparsa y el Sacha-kuchy como medios de
produccion socio-artistica se fundamentan en la reci-
procidad y la familia extensa: instituciones que tras-
cienden los marcos de la comunidad campesina y
llegan a la ciudad. revitalizando la organizacion del
Carnaval.

La vigencia de dichas formas institucionales popu-
lares -no oficiales-, determina la configuracion de la
distribucién espacial de la ciudad principalmente en
sus barrios marginales. No otra cosa explica la con-
centracion de pobladores originarios de determina-
das comunidades y distritos en ciertos lugares de la
ciudad.

Desde alli proyectan su cultura consolidada en sus
propias necesidades cotidianas de colaboracion mu-
tua y de cierta vida en comun. No es pues la conciente
mela de mantener vigente la reciprocidad y la familia
extensa la que les da vigor, sino que las propias nece-
sidades, incrementadas con la crisis, son resueltas o
aliviadas, a través de dichas instiluciones, porque
ayudan -con limitaciones- a sobrellevar los proble-
mas de desempleo, constituyéndose en cierta manera
en un freno para el crecimiento del [enémeno de
Sendero Luminoso en la region, Si la familia extensa
no cobijara en su seno a los miles de desocupados y
sub-ocupados alimentandolos y dandoles techo, los
grupos insurgentes ganarian mas contingentes para
su causa,

La migracién hacia Ayacucho se incrementa signi-
ficativamente en las tres ullimas décadas y mas aun
en los nltimos anos. La ciudad crece y los servicios
flundamentales escasean. Las oleadas migratorias
incrementan las dificultades de respuesta del sistema
y especilicamente del Estado. Uno de los problemas
mayores que alfrontan es el del asentamiento: jdonde
vivir?. Invaden terrenos, compran lotizaciones. se
aferran a sus paisanos por algun tiempo mientras
buscan un lugar. Los que alcanzan obtener un lote en
las llamadas "laderas”. tierras de propiedad publica.

sufren la inseguridad por la carencia de titulos de
propiedad, también pugnan por acceder a los servi-
cios basicos presionando al Estado, lormando Comi-
tés y la Federacion de Barrios. organizaciones que se
fortalecen hacia fines de los anos sesenta. También
realizan en conjunto la autoconstruccion, trasladan-
do la ‘faena" o "fajina" rural a la periferie urbana,
con lo que se dotan de calles mds o menos planas,
centros comunales, viviendas, escuelas, agua, luz, etc.
en una constatacion mas de la capacidad organi-
zativa y de trabajo del pueblo frente a la incapacidad
y la desatencion estructural del sistema capitalista.

Esta solidaridad de los pobres posibilita la con-
tinuidad y la vigencia de respuestas, ensayadas e ins-
titucionalizadas, que las comunidades campesinas
manejan.

Por otra parte, la consolidacién de las relaciones
sociales y culturales se efectna a través de otro ele-
mento, cual es la procedencia geogréafica -territorial-
mas o menos comun de los migrantes ubicados en
determinados barrios.

En Ayacucho pueden apreciarse espacios barriales
que concentran a migrantes de un origen proximo, es
decir de comunidades o distritos, provincias o mi-
crorregiones compartidos. Hacla el Noresle -Barrio
de la Magdalena, Santa Bertha y Nazarenas- estan los
migrantes de La Mar y Huanta. Hacia el Sur -en los
barrios de San Melchor, Ciudad de las Américas,
Miraflores, Progreso- estan los de Vilcashuaman,
Victor Fajardo y Cangallo. Por la ubicacion de Ba-
rrios Altos. Calvario, Molle Cruz, Belén, estdn los de
Vinchos, San Pedro de Cachi, Ticllas e inclusive Jul-
camanca (Huancavelica), significando tendencias
para el asentamiento.

Un ejemplo importante se da en la Cooperativa de
Vivienda Ciudad de las Américas, Mirallores y San
Melchor, donde se concentraron los migrantes de
Cayara. Colca, Huancapl y Huancaraylla quienes cul-
tivan el Pum Pin. forma musical que viene adqui-
riendo signilicativa presencia a partir de eslos culto-
res que en mayor cantidad vienen trasladando su
residencia hacia la ciudad de Ayacucho en la presente
década, forzados por la violencia politica.
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El reto urbano es mas enfrentable desde una posicion
grupal. extendiendo los recursos a partir de la am-
pliacion del apoyo social y la solidaridad. La fiesta es
un elemento integrador que inicia, refuerza y amplia
las relaciones, que repercuten a su vez en la repro-
duccién social.

2. Latradicién Huamanguina

Esta tradicién debe entenderse como un conjunto de
signos exteriores y comportamientos adoptados. o
construidos, en oposicién a lo indigena-campésino y
a partir de una aproximacién, espacial-social, a la
clase terrateniente dominante en la escena regional,
hasta aproximadamente los afios cincuenta. Una
muestra vigente, inclusive en sectores intelectuales,
es la supuesta tipicidad del vestido de la “huaman-
guina”, sin guardar una discrecion por la existencia
de las diferencias sociales, de clase y de cultura en la

region.

Lo huamanguino también funcioné como una actitud
de oposicion hacia “lo foraneo”, inclusive hasta
ahora. Un sector de la sociedad ayacuchana chapado
a la antigua. explica por c{emplo que los actuales con-
flictos tienen origen en el acclonar de los no ayacu-
chanos, es decir los migrantes. El proceso de regiona-
lizaciéon intentado por el gobierno del general Mora-
les Bermudez sirvié para hacer resurgir estos senti-
mientos. Las luchas por mas rentas en la Universidad
de Huamanga (entre los anos 1972-1973 movilizan-
do la poblacién estudiantil y profesoral como tam-
bién a los pobladores de los barrios, que generé una
posibilidad de intervenciéon y clerre temporal de la
Universidad) repercutié también en la conciencia de
estos seclores, quienes responsabilizaron a los "fora-
neos” de la crisis provocada para posibilitar el cierre
del centro de estudios porque a ellos “zqué les inte-
resa, pues?’.

Otro elemento que interviene en la reproduccién y el
reforzamiento de lo huamanguino es la existencia de
otra identidad local: lo huantino, que se refleja en
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términos de una pugna permanente entre las ciudades
de Huanta y Ayacucho, que no solo se explica por la
residencia de los terratenientes en Huanta (mientras
que algunos de ellos, que provienen de Cangallo, La
Mar, por ejemplo, preferirian asentarse en Huaman-
ga), sino que al parecer tiene raices prehispanicas y
luego coloniales.

En el sector llamado huamanguino, se ubicaban los
grupos urbanos que reclamaban, en primer lugar, el
reconocimiento de haber nacido en la ciudad de Aya-
cucho (Huamanga), situaciéon que los alejaba, aunque
aparentemente, de su origen social rural o de sus
posibles conexiones con el campo. Muchos de ellos
eran artesanos, comerciantes, empleados, profesores,
amas de casa, arrieros, elc.

Entre las mujeres se establecia la mayor distincion
en términos de vestuario, con sombrero blanco con
una cinta negra gruesa; blusa, falda -"centro"- y una
"llikllita" que llevaban doblada en la mano izquier-
da, como también puesta en los hombros cubriendo la
espalda.

En terminos "étnicos” eran mestizos. Vinculados en
la mayoria de los casos a la tierra, la que poseian en
pequena extension y hacian cultivar con peones tem-
porales, aunque muchos de ellos participaban en el
trabajo agricola.

Los huamanguinos asumieron también una actitud
de desprecio hacia lo que ellos insistian en llamar lo
“indio”. Y eslo aun esta vigente. Con los terratenien-
tes guardaban una relacion de clientelismo.,

La base social y economica de lo huamanguino ha
desaparecido al extinguirse las relaciones serviles de
produccion, que configuraron un cuadro social en el
que se ubicaban en un extremo los hacendados y en el
otro los indios siervos, quedando un espacio interme-
dio para los mestizos que permanentemente miraban
"hacia arriba’.



3. Penetracién cultural: la escuela y los medios de
comunicacién masiva

La intervencion predominante del sistema capita-
lista en la regién, ha logrado desestructurar a algunas
comunidades campesinas en aspeclos [undamentales
de su economia; hecho que a su vezrepercute en su cul-
tura y organizacion social, con mucha mayor efec-
tividad que largos siglos de dominacién semifeudal.

La proporcion de quechua hablantes disminuye ace-
leradamente en las cuatro ultimas décadas. Es un in-
dicador de lo manifestado. Por otro lado, el cada vez
mayor desinterés de los "integrados” a este sistema,
hacla sus valores tradicionales asi como a sus autori-
dades del mismo caracter como los varayugs, €s una
muesira de ello. Se suma también, como una ex-
presion mas, la pregonada superioridad de éstos con
relacion a los campesinos monolingties quechuas,
frente a quienes no regatean adjetivos que muestren
la supuesta diferencia a partir de haber asumido ("fal-
samente” diria Arguedas) status y roles aparente-
mente diferentes, producto de su [uncional insercion
en el sistema capitalista, dentro de su actual expre-
sion tercermundista y nacional de la llamada infor-
malidad o sector informal.

Asimismo, el capitalismo no solamente agrede en lo
economico, sino que incorpora valores estéticos dile-
rentes, los cuales al ser asumidos, principalmente
por sectores transicionales, por ejemplo los llamados
cholos, preocupados por una movilidad social rapida
se constituyen en los modificadores de normas, sig-
nos y espacios festivos. Asi también el capitalismo
contribuye a que otros sectores. principalmente inte-
lectuales y pequeno burgueses, mercantilicen la crea-
cion artistica popular y la usen con fines de prestigio
ersonal, vaciando sus contenidos, modificando sus
ormas, deformando el folklore, pensando en hacerlo
mas espectacular, en movimientos y vestuario, como
dijera José Maria Arguedas, en alusion al uso “tu-
ristico” de las manilestaciones artisticas del pueblo:
"Aunque parezca contradiclorio el interés demos-
frado por los turistas y viajeros ha contribuido no
poco a esla degeneracion de las formas genuinas” .

Por otro lado, la incursién de su arte en el mercado
{va sea rural, donde se han vendido miles de casseles
grabados con carnavales. como en el urbano, via
penas por ejemplo) establecera jerarquias y profesio-
nalizara a algunos grupos, y al interior de ellos
surgiran contradicciones por el acaparamiento de sus
instrumentos. la conduccién de su administracién y
el deseo de figuracion de algunos de sus miembros.

La escuela y los medios de comunicacion masiva
acluan como agentes disturbadores de las identidades
socioculturales tradicionales. Asumen una funcion
que conduce a la formacién de actitudes de menos-
precio hacia los simbolos de unidad de cada sector
social, que en Huamanga se generaron en situacion de
dominacién clasista y étnica de origen colonial. Aun
cuando, hasta antes de los afnos sesenta reforzaron la
imagen de superioridad genotipica del blanco y
también de la ciudad frente al campo, posteriormente
y. luego de la Reforma Educativa del gobierno del
general Velasco, presentaron la imagen de una situa-
cion de igualdad, inexistente en la realidad, mientras
que la actuacion de los docentes (quiza mas fieles a la
realidad) seguia reproduciendo la actitud de discri-
minacion cultural frente a lo indigena.

Los medios de comunicaciéon masiva, primero la ra-
dio y desde hace algo mas de una década la television,
incorporaron nuevas imagenes y valoraciones de la
situacién y las relaciones de clase.

El cine también puso su cuota para hacer variar el
concepto estético de la fiesta carnavalesca. Repro-
duciendo nuestras mualtiples dependencias incorporo
en el dislraz al "llanero solitario”, "batman”, "super-
man”, charros y otros personajes. Gracias al cine
tuvieron su transito por las calles de Huamanga y su
carnaval. Sin embargo, su masificacién fue menor y
su permanencia efimera, ain cuando fue lo suficiente
para generar algunas anoranzas en sectores de la
pequena burguesia: “nosotros pedimos que los car
navales vuelvan como antes han sido con buenos
disfraces.., batman, llanero solitario... o que en los
concursos de disfraces no solamente sean del campo”,
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Una influencia visible también se observa en la con-
duccion de los reinados de carmaval. Si bien esia
practica tiene una mayor tradicion, les procedimien-
tos y crilerios, asi como los elementos que acom-
panan a la eleccion y coronacion, asi como al baile y
el recorrido por las calles ayacuchanas y el “corso”,
muestran variaciones producidas por la presencia de
la television, principalmente.

4. Matrices culturales: cambios y permanencias

Es a partir de estas matrices y agentes intervinientes
que se puede entender los cambios y permanencias
en la produccion artistica y el comportamiento les-
tivo popular. Estableciendo un esquema. que por ser
tal constrine la realidad, para presentarla didactica-
mente (es decir, ocultanto relativamente los grados de
variacion y aproximacion, entre los espacios de clasi-
ficacion y la complejidad del comportamiento en una
poblacion sometida a un proceso de cambios y (ran-
siciones; ver recuadro).

En lo comunal campesino se ubica la matriz, la veta
de donde se cbtiene el material -real y/o simbdélico-
de identidad y continuidad. Se expresa en términos de
traslado salo espacial del comportamiento festivo
real que excluye la posibilidad del dislraz, en cuanto
significa una representlacion o cambilo cualitativo-
temporal de ropa. para "no ser’ y “parecer”: "bueno,
esto (bayeta) nos protege del [rio. mejor que los
pantalones que usan acd, €s por eso que Sequimos
usando” (...) "Nesotros traemos netamente de nuestro
pueblo y anleriormente vestian asi y nesotros
conservamos porque la mayoria somos agricultores. ..
algunos se reunen en el pueblo mismo para conservar
las costumbres, somos paisanos”. (Centro Social
Quispillagta: entrev.).

Es posible que en eslos grupos mas tradicionales
también se incorperen algunos miembros que ya ra-
dican en Ayacucho. pero son los menos y el criterio de
origen comun (localidad-territorialidad) es decisivo.
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Lo urbano- ¢ puente? Elorigen
andino Transicionalidad comunal andino.
Ayacucho Barrio (de Comunidad
poblamiento
reciente)
(Penetracion Tomado como Imagen de lo
capitalista) temporal, permanente
pasajero,
clambo?
————— »,——————— . ——— —
C
!'o:}z:!\:al Relaciones mutuas
“Turistico)
————— ,———— e —— ——
Campesinos de Chutos Llameros Centro Social
Huamanga, Arle de Belén, Chutos Quispillaqta,
Moderno. de Barrios Allos. Paisanos de
Rancha.

Lo  “huamangui-
no' que ahora
despoja de sus
tradiciones loca-
les a sus nuevos
integrantes  (pa-
radojicamente:
migrantes).

en cuyo caso el migrante recibe concientemente el
refuerzo cultural-material de su comunidad de ori-
gen, la que via la familia extensa le provee del ves-
tuario requerido para expresar dicha continuidad.

"Eslo (vestido) es hecho en nuestro pueblo. con esta
vestimenta alla caminamos diarios, es nuestro uso
diario... esto lo hace nuestros familias que hacen
eslas ropas y todos saben hacer... las mujeres primero
hacen el hilo de lana de oveja y los hombres tejen el
telar... hasta yo hago" (...) "El paicha (chumpi es mas




bonito, pero mas que nada usamos los jovenes...
porque es costumbre alla, para los jovenes es
significtivo, el que es joven se pone bien adomadito
nuestros chumpis". (Paisanos de Rancha: entrev.).

El sector intermedio, "puente”, procesa una situacion
de cambio. Recibe la proyeccién cultural de su proceso
de socializacién anterior, pues son migrantes, con
mais 0 menos una década en promedio de estancia en
la ciudad, sin embargo han modificado su vestimenta
y la reafirmacion de su personalidad cultural le im-
pone un disfraz, para lo que trabajan con esmero en
recopilar fielmente las formas locales de sus lugares
de origen y aun de otras zonas proximas: "porque todo
el vestuario completo como campesino, poncho, chu-
lio, la camisa, todo en general que ti llevas, te cambia
de lo que eres, ya no eres la persona conocida (B.
Pizarro: entrev.). Es obvia la intencién de parecerse,
que difiere de la anterior condicion de ser. Sin
embargo, hay conciencia de las emanaciones y del
manejo conciente del disfraz identificador. que en tal
caso aparece como realirmacion disminuyendo su
caracter de disfraz.

Este sector transicional es quiza el mas conciente de
los cambios. Del punto de partida (comunal) y del
‘puente” (barrio) se observa hacia donde se perfila el
proceso (urbano-occidental). En versién de Rulino Pi-
zarro, artesano que esforzadamente se ha impuesto la
tarea de recopilar y reproducir vestidos campesinos
de altura (Churia por ejemplo) asi como danzas y mu-
sica folklorica. el mestizaje tendria estadios segun el
peso cultural de las fuentes. El dice: "Los Chuitos de
Huamanga se visten como ayacuchano, mestizaje un
poco mas avanzacdo. Los Chulos llumeros de Belén
con mestizaje al campesinado, propio al aborigen que
lienen" (...) "Los nativos tienen una cosa nativa,
veslimentas propias, su coreografia y vivencia pro-
pia. Eso nadie le puede quitar... pero el mestizaje no,
Sino que agarran parte de los nativos y parte de la
Ciudad. entonces hay una mezcla” (...) Y observando la
tendencia a la deformacién y mercantilizacion dice:
“Un vestuario. por ejemplo la misma ropa que tienen,
pero con lelas combinadas con hilos cosidos. con
otros tipos ya. por ejemplo. Los sombreros ya no van

a ser sombreros que utilizaron antes de trapos hechos
Jno? sino de paja, de repente sombreros traidos que
han venido de Espana. Eso esta ahi en el mestizaje; y
el otro... ya practicamente tipo "balet’. Pero en el mes-
lizaje viene todavia 40% o 50% de nativo, pero "balet”
ya no, es como proyeccion de lujo, de comercia-
lizacion, algo asi” (R. Pizarro: entrev.), O como diria
José Maria Arguedas: "En el pueblo mestizo tiene
mucho mayor dominio el elemento indio. Es que ade-
mas de la influencia racial y del ambiente, en las
relaciones de la vida diaria, de la vida en todos sus
aspeclos, el mestizo est@ mucho mas cerca del indio”
(1975).

Existe un conocimiento instintivo de los polos de
fuerza que se disputan a la poblacién. De un lado la
matriz fundamental que emerge de la comunidad
campesina y por otro la occidentalizacién en cuyo
centro se ubica el migrante de barrio que oscila, sin
embargo afirmando sus origenes. Esta carga emotiva,
en su forma expresada sin mayor recelo, es reciente y
tiene que ver con la emergencia popular en la vida
urbana y nacional, no solamente en sus dimensiones
feslivas sino en otras esferas como la politica.

Finalmente, en cuanto a referencias identificatorias
territoriales-locales, existe en el grupo transicional
una dualidad procesal, que se expresa en la mayoria
de los casos consclentemente: la comunidad de origen
y el barrio. Sin embargo, es posible, segin la diversi-
dad de transitos culturales (mayor o menor andino-
campesino o, mayor o menor occidental-urbano) en-
contrar una mayor intensidad identificatoria con la
comunidad o el barrio:

- Exactarnente, nelos paisanos”

- "¢0 sea no hay ningin ayacuchano?’

- "Somos residentes, pero nelamente paisanos”
"Nosotros nos organizamos entre familias mas que
naca, el mismo pueblo también. como viquinos
que somos, con baslante carino a nuestra tierra
que lenemos que dar pues”. (Fortaleza de Vilcas-
huaman: entrev.),
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La identificacién con el barrio crece en los migrantes
con una mayor permanencia urbana. Inclusive en
algunos casos dificulta reconocer o identificar su
origen rural. "El conjunto Chutos de Barrios Altos
estamos conformados socios que nos hemos
organizado por el bien del barrio, para resaltar el
nombre del barrio” (...) y el barrio asume una actitud
de colaboracion y se identifica con la comparsa: “a
veces hay gente que son voluntariosa y nos dice del
barrio: sirvase esta cosa”. (Chutos de Barrios Altos:
entrev.).

Lo "huamanguino” representa al carnaval ayacucha-
no urbano, en cuanto a identidad de vestuario, ritmo
y movimiento. Las comparsas como “Arte Modermo”
y "Palomino’, compuestas por pequenos comercian-
tes, panaderos, arlesanos, costureras, amas de casa.
incorporan ademas de lamiliares (el tronco es en
ambos casos una familia) a personas de procedencia
territorial diversa, e inclusive éstas deben postergar
sus identidades locales, para asumir temporalmente,
en la fiesta, la condicion de nuevos "huamanguinos”,
porque la condicion de éstos, a partir de la fluidez de
relaciones sociales instauradas con la desestruc-
turacion de la semifeudalidad, ha dejado casi sin piso
a lo que originalmente se identificaba como "hua-
manguino”. Estos migrantes asimilados estian con-
formados por descendientes de pequenos hacendados
de distritos, comerciantes y empleados en sus lugares
de origen, que de esta manera buscan fortalecer su
situacion de pequena burguesia ampliando sus rela-
ciones via la fiesta, en busca también de puntos
sociales de referencia y apoyo.

Estas comparsas insisten en reclamar una distancia
de la “tosquedad” y la "huachaferia’ campesinas y
barriales. Su vestimenta, blanca, celeste y negra
uniforme, pretende una distincion de los colores
"fuertes” de las comparsas campesinas y ‘transi
cionales" de los anteriores grupos. Y también, a
pesar de la licencia otorgada por el carnaval, algunos
de los “huamanguinos”, ya ubicados aqui en la
ciudad, "personas conocidas”, ocultan sus rostros con
talcos y hasta anteojos, y sus movimientos, si bien
llenos de entusiasmo, no se aproximan al dinamismo
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y hasta violencia de los grupos barriales. También
incluyen sanciones mas severas cuando hay “in-
disciplina” o se “propasan” llegando a expulsiones
de algunos de sus integrantes.

Existe un elemento adicional que interviene refor-
zando identidades y contradicciones. El ejercicio de
la violencia que devela el caracter del Estado, logran-
do establecerse distancias mayores de las que produjo
el "olvido” y la marginacién de regiones como Aya-
cucho, a las que le interesaba al capital. El abismo
enire Estado y sociedad viene creciendo y su obje-
tivacion dramatica es que la poblacién le ha adjudi-
cado la paternidad de los “nakaq” y se ha procesado
la misma informacién en medios urbanos como mer-
cenarios, proyectando el mismo origen. El Estado ya
no es el padre a veces duro pero que podia dar una es-
cuela o una posta, sino como decia una senora en San-
ta Ana. es un comerciante que vendié a su pueblo y
que esla pagando la deuda externa con la grasa que
los"nakaq” (con autorizacion del gobierno y, en al-
gunas versiones, del propio Presidente de la Repu-
blica) extraen de sus victimas.

Estos procesos de crisis reluerzan las necesidades de
organizacion. Sin embargo, es dificil anticipar el
comportamiento de estas organizaciones en periodos
de relativa calma. A su [avor abona que estando en
eslado de emergencia y estando prohibido agruparse,
retando al miedo. muchos de estos grupos de compar-
sas persistan en organizarse. Este puede ser un indi-
cador de lo que en el [uturo ocurrira.

Encontramos entonces que a pesar de las dificul-
tades, el pueblo llega a plasmar lormas organizativas
destinadas a crear, a producir cultura. La agresion di-
recla del Estado, va sea bajo formas de politica econé-
mica o violencia sangrienta. estimula la creacion
artistica contestataria. La cancién popular, el carna-
val, ha incorporado en sus lextos nuevos elementos
que devienen en instrumentos de toma de conciencia
de clase, reflejan las condiciones de vida, la pobreza y
la discriminacion y ultimamente, ademdis de denun-
ciar las violaciones de los derechos humanos, pre-
sentan proyectos que plantean caminos alternativos.



Se presenta con claridad la necesidad de cambios sus-
tanciales en la organizacion de la sociedad. que po-
sibiliten la libertad de la sujecion, de la pobreza, del
auloritarismoy la violencia.

Las nuevas banderas son la justicia. la paz y el bie-
nestar. Eslos conceptos nunca estuvieron tan [re-
cuentes ni explicitos en la cancién popular anterior.
Por el contrario, las canciones fueron baluarte del
fatalismo. la sumisiéon y muy pocas veces asomaban
muestras de crilica social, que generalmente estaban
mediatizadas por la imagen de presentar "desavenen-
cias’ personales. Ahora, por primera vez es el Estado
el blanco de la cancién contestataria. Si bien en
algunos lextos se presenta a los comerciantes como
enemigos sociales y en algunas canciones antiguas a
los terratenientes como objeto de burla, en la ac-
tualidad se reconoce al Estado como el hacedor de
injusticias y muertes, y la asoclaciébn Estado-Mi-
litares, que anteriormenite no podia aparecer en la
conciencia del pueblo, ahora es muy clara, en vastos
sectores populares.

La persistencia de eslas organizaciones para la pro-
duccién artistica no solamente dependera de la forma
en que conduzcan esla produccion y la de sus condi-
ciones de existencia (actividad economica). sino de su
capacidad para establecer relaciones mas permanen-
tes, en funcién de tareas que trasciendan los marcos
que los convocaron y mucho va a depender de la
direccion que los fenémenos politicos sigan: una
intensificacion de la violencia puede desmantelar a
algunos v a otros obligarlos a asumir una radicalidad
que quiza ahora no se imaginan, ni quieren,

107



CAPITULO VI
La poesia quechua en las canciones del carnaval



1. Poesia quechua: problemaética de transcripcién,
traduccién y andlisis

El analisis estructural de la poesia en canciones es
una tarea de literatos y linglistas que lamenta-
blemente atin no se ha realizado en nuestro pais.

Aqui exponemos algunos de los problemas que se
presentan al escribir y analizar canciones que vienen
de una tradicién oral. En musica se puede hablar de
una notacién prescriptiva y de una notacién descrip-
tiva. La primera es la realizada por el mismo com-
positor para ser leida e interpretada: la segunda es la
transcripcion efectuada de una pieza escuchada. De

igual manera, €l texto de las canciones se transcriben -

de la version oral. Es una nolaciéon descriptiva en la
cual se tiene que oplar, por una u otra manera de
escribir la métrica de los versos.

En el presente trabajo la métrica ha sido determi-
nada por su relacion con la musica, sin embargo cabe

hacer algunas precisiones sobre este punto asi como
sobre rima, ritmo y conceptos de la poesia quechua en
las canclones del carnaval ayacuchano.

En el ejemplo: Campana de Pacaycasa, hemos escrito:
- Pacaycasapi campana agoniyata waqaykuy

- Pacaycasapi campana agoniyata wagaykuy

- Uchuragaytan richkani kutimusachu manachus

- Uchuragaytan richkani kutimusachu manachus.

Este tipo de escritura facilita la lectura musical y tam-
bién muestra la repeticién como factor importante en
las estructuras musicales. Sin embargo con
un criterio solamente poético hubiéramos escrito:

- Pacaycasapi campana
agoniyata waqaykuy;
uchuraqaytan richkani

kutimusachu manachus
En este sentido, muchos de los versos escrilos acd,
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con todas sus repeticiones, podrian haberse escrito di-
vididos de tal manera que cada verso correspondiese
a una semilrase musical. Otro ejemplo:

Maletapipas kachkay
baulpipas kachkay
llavella tupap tinga
brazuypim waganki

en lugar de cuatro versos largos con sus repeliciones,
hemos optado por escribir las repeticiones completas
en versos largos, para mostrar las variantes que se
presentan en las repeticiones. Es muy [recuente, por
ejemplo, decir:

Chuto nispa wagachiwachkanki

indio nispa lakichiwachkanki

manama chutuga ofendisunkichu

manama indioqa manakusunkichu

Asi, una vez chuto otra indio, una vez waqa otra
llaki. Este mecanismo se encuentra a través de todas
las canciones realizando asi la idea poética expre-
sada por vocablos pares iguales o complementarios.
Ejemplos: purikamusun/pasiakamusun; waqa/llaki:
yanay/kuyay: ima/hayka: ripunay/pasanay: cerveci-
ta/maltinita: paisano/paisana; madre/padre; compa-
dre/comadre; hijo/hija; samba/negra: baile/canto;
rimaptin/parlaptin; etc.

Escribiendo con todas las repeticiones podemos
apreciar un sentido mas completo de la estructura
literaria como del pensamiento quechua. Conjugan-
do los dos criterios, el de verso por semilrase y de
repeticiones, la escritura correcta del ejemplo ante-
rior seria:

Chuto nispa

Ya que si, por una parte, la version larga de cada ver-
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so facilita observar frases musicales y repeticiones,
sin embargo la métrica y el ritmo del verso en que-
chua debemos observarlo en fragmentos mucho mas
corlos, coincidentes con semifrases y a veces con los
motivos musicales.

Asi explica Jesuis Lara la poesia quechua, refirién-
dose a crénicas y especialmente: “La medida de los
versos fue impuesta por las necesidacdes del canto y no
tuvo, al revés de lo que se observa en otras literaturas,
caracter de condicion vital”. habia segin su estudio,
"una preferencia por el verso breve’. "Son raros los
poemas compuestos en versos mayores de ocho
silabas. En cambio abundan los de 4 y 6 siendio los de
5 los mas corrientes: pero tampoco son escasos los de
8. Eslo se explica por la orientacion del canto...” {...)
"Algunas combinaciones métricas ofrecen peculia-
ridades atrayentes, por ejemplo la alternacion de ver-
sos tetrasilabos con trisilabos (...) Hay otras com-
binaciones interesantes entre versos de 6 silabas y
versos de 2 6 3. entre 8y 4 y entre 9 y 4 con efectos
sorprendentes dentro del idioma. Como finico verso
compuesto los quechuas emplearon el decasilabo,
resultante de la union de dos pentasilabos’ (Lara,
1947: 69)

La observacion de las semifrases musicales en los
textos del carnaval ayacuchano, nos permite compro-
bar lo expresado por Lara, aun cuando sus referencias
fueron hechas sobre poesia quechua muy antigua, es
interesante ver cémo en la poesia aclual de las can-
ciones se presentan muchas de las caracteristicas por
¢l mencionadas.

Asi por ejemplo los versos de "Huamanguino' de
Ranulfo Fuentes allterna versos de 7 silabas con 4 y de
8con 4.

Huamanguinos chinkargun
imai; hora

chawpi tuta chaychaytas
wasinmanta

allin punuykuy horatas
urqurunku, aparunku



Muaqasqa gapariptinst
maman allwan

makinta chanaykuspankus
pasachinku

nawinta vendaykuspankus
aysarunku, pusaruniks

Decasilabos formados por dos pentasilabos puede
presentarse en quechua o en castellano, por ejemplo:

Huamanguinitay canlineritay
traguchaykita tomaykachiway
huamanguinita bella muchacha
agachaykita upyakachiway
"Cantinerita" deJuan B. Rgjas

Capulinawi de mis amores
esos s ogjos son dos luceros
parece mucho que lograrian
las estrellitas del mismo cielo
"Ladronaza" A. Morales

Por otra parte la rima en quechua al parecer no pre-
senta problema especial por dos molives: primero
porque como dice Lara "el quechua posee una profu-
sién asombrosa de palabras con lerminaciones igua-
les". La carencia de articulo, la formacién del pro-
nombre y los modos de conjugacion influyen en tal
sentido" (Lara, 1947: 70). Aunque, como el mismo
autor senala, también "abundan los versos sin rima y
en los rimados no eran raros los blancos".

Y en segundo lugar, la presencia de los sufijos, usados
tanto en quechua como en castellano facilitan la
rima.

Gran parte de las palabras castellanas son termi-
nadas en sufijos quechualizando su ritmo y su con-
cepto.

Porejemplo:  llavella tupaptinga huamanguinitay
brazuypinwaganki  agustullay
carnavalisllay horatas

No obstante este uso quechualizado del castellano es
necesario senalar que su presencia empobrece el idio-
ma cuando esta reemplazando palabras que si existen
en quechua. Al respecto reproducimes un [ragmento
de la conversacion entre R, Montoya y la revista
Hueso Humero:

"Creo que con el quechua lo que ha pasado y esta
pasando es que el sintoma de su capacidad de
absorcion se esta confundiendo con el sintoma de su
liquicdlacion. Lo que en un tiempo fue un proceso
legitimo de absorcion como lengua esponja que toma
del espanol las palabras que necesita y no liene, se
conwierte después en una profunda debilidad. (...) "El
porcentaje de palabras que tienen que ver con la
técnica es altisimo: auwlomnovil. carro, camién, he-
licoptero, computadora, maquina de escribir,
ejemplo. Hasta alli el problema de la reproduccion de
la lengua como lengua no aparece.,

HH: "No hay, sin embargo, intentos lingiiisticos de
reducir los Jfenomenos externos a sus lérminos?
fcomo por ejemplo en el chino locomotora es “carro
de fuego”, tranvia es “carro eléctrico”).

R.M.: No, en quechua no pasa eso, y esto tiene que ver
después con la no identidad y el [enbmeno de
dominacion dentro de la lengua. El problema comien-
za cuando la gente utiliza una palabra castellana
para reemplazar una quechua’. (Hueso Humero,
1987: 54-55)

- Los problemas de la traduccion

Otro de los problemas fundamentales es la traduc-
cién. Siempre el contenido intencional y emocional
del quechua dice mas de lo que la traduccién literal
puede decirnos en casltellano. Para mostrar la expre-
sividad del idioma recurrimos a un fragmento de Je-
sus Lara cuando dice: "En castellano se pide amor con
una forma verbal inmutable: amame. El estado de
animo estara en el acento y en el ademan con que se
Jormule la demanda, pues la palabra manlendra en
todo momento su estructura tnica. En el quechua es
distinto. Munaway es el equivalente del espanol; pero
es demasiado duro, descortés. ineficaz. Hay que sua-
vizarlo, hacerlo méas insinuante; munakuway. Si hay
que pedir con dulzura: munariway. Si hay una ter-
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nura honda que mostrar; munarikuway. Si llega el
caso de insisti: munallaway. Si es necesario rogar:
munakullaway. Insistir en el ruego: munarikulla-
way. La imploracion se expresa también: munariri-
kullaway. Los estados de animo contrarios son mani-
Jestados lambién de una manera peculiar” (Lara,
1947:48-49).

Hemos notado también el sentido de algunos verbos
en cuya conjugacion se aprecia una inclusion del suje-
to con una actitud reflexiva. Por ejemplo en castella-
no diriamos "lo atropellé un carro” mientras que una
persona de la cultura quechua expresaria en caste-
llano "se hizo atropellar”. Literalmente "Qawaruna-
cha" de Rufino Pizarro, se traduciria:

"Haku ninacha mikurikamusum”...

vamos ninita @ comernos

"haku sambachay dusirikamusum”...

vamos sambita a almorzamos.

O también en otras ocasiones la traduccion literal
obligaria a decir: "me estoy camindndome”, donde se
observa ademas la reiteracion como una forma co-
mun de expresarse.

Hemos observado asi mismo casos en los que el
propio compositor hace la traduccion explicando el
texto. Por ejemplo en "Mujer manosa”. (Ver Cancio-
nero).

Como todo arte la poesia es expresion historica y de
clase. Podriamos indicar que en cuanto a contenido y
manejo del idioma falta aun hacer el estudio de las
similitudes y diferencias entre sectores y clases so-
ciales. Como por ejemplo entre canciones de Com-
parsa sefiorial, barrial o campesina.

Anotaremos también que la elaboracién de la poesia
lleva un desarrollo paralelo e interdependiente con la
musica, y que por la situaciéon de dominacién en que
se encuentra la lengua quechua no tiene las circuns-
tancias sociales que faciliten su desarrollo.

En las canciones de carnaval dos elementos subyacen
al juego literario: la ironia y el doble sentido. Su pre-
sencia refuerza coédigos de comunicacién propios y
consolida identidades sociales y-culturales, locales y
microrregionales.
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Muchos de los textos reiteran y confirman, una vez
mas, la especial relacién del individuo quechua con
la naturaleza. Plantas, pajaros y otros animales,
objetos como el anillo y el panuelo de significacion
especial en la relacion amorosa, elementos de la natu-
raleza como rios, pampas, montanas, sirven a los poe-
tas populares para expresar en imagenes y metaforas
su realidad social y sus emociones vitales.

La exposicion hecha aqui sobre algunas caracte-
risticas de la poesia quechua del earnaval, es apenas
el planteamiento de la problematica. Especialistas en
literatura quechua, lingiistica y traducciéon deberan
asumir la tarea como una necesidad importante en la
defensay desarrollo de la lengua quechua.

2. Anilisis de contenido
Carnavales, sexoy fertilidad*

Numerosas {iestas andinas y las que descienden de
ellas o han recibido su influjo, se vinculan con as-
pectos relacionados con la fertilidad. la productivi-
dad. Las deidades autéctonas mas representativas
que aun permanecen vigentes, como el wamani y la
pachamama, ‘exigen”, en sus relaciones con los cre-
yentes, rituales que tienen por finalidad propiciar
una mayor productividad.

En poblaciones rurales, cuyo patrén de asentamiento
es disperso, las fiestas cumplen funciones mas diver-
sas; por ejemplo..." el carnaval sirve para el encueniro
de los jovenes, para que se puedan formar nuevas
parejas. El tema central del carnaval es el de la
Jertilidad humana. Dado que durante el ano las
Jamilias viven dispersas en las quebradas de la
comunidad, cuando todos bajan al pueblo central en
estas fieslas es una de las pocas ocasiones para co
nocerse”. (Muller: 1984).

* Fragmenta del articulo escrito por Abilo Vergara en "Cancién
Folklérica-Popular” bajo el titulo "Carnaval en Ayacucho: desor-
den y sexuahdad”. tL(.:m:il.l'a.' 1986 y corresponde a un avance de su
estudio: "Historia e identidad en la cancion popular” (inédito).



Es seguro que en ambientes urbanos la funcion de
aproximar fisicamente (en términos de distancia es-
pacial) a los jovenes de ambos sexos no sea la que se
cumple en el campo; sin embargo, se posibilita una
relajacion del control paternal y los aproxima en
evenlos [recuentes, que se dan no solamente en el
marco de los tres dias de carnaval. sino que en
muchos casos se distribuye a lo largo de aproxima-
damente un mes, alargados principalmente por los
jovenes, en contiendas con agua, en los sacha kuchuy,
que se organizan con mucha anticipacion a los dias
centrales y, otras veces. hasta después de la "ce-
niza’, que [ormalmente debia marcar el fin de esta
fiesta. La “ceniza’ aparece aqui como una cuna, un
limite que, generalmente, es transgredido. pugnando
y logrando vencer elimeramente el desorden en su
duelo. real e ideal. con el orden.

Como una constatacion de que no solamente el car-
naval esla asociado a la fertilidad. Xavier Albé nos
ilustra gestos rituales que persiguen f[inalidades se-
mejantes, en una f[iesta religiosa. "El tema de la se-
xualidad, tan directamente relacionado con el fin de
Jertilidad y fuente de emociones f[uertes. no podia
estar ausente en Santa Vera Cruz.Paredes... dice que
hay creencia entre los campesinos, segin el cual tener
relaciones sexuales en Santa Cruz es algo deseable y
sagracdo, sobre lodo si es la primera experiencia de
este tipo. Otros anaden que ello debe ocwrrir lo mas
cerca posible del Senor del Santuario”. (Albdé, Xavier:
1974-193).

En Ayacucho, si bien el carnaval es universal, los
signos mas vitales de su celebracion pueden obser-
varse en los sectores populares. Los pobladores de
pueblos jovenes, en su gran mayoria migrantes cam-
pesinos, son sus mejores animadores. Esta matriz
social debe definir permanencias, que podrian apare-
cer como una dualidad funcional: para los que no han
perdido contacto con la tierra (que son muchos), es
decir, para los que mantienen pequenas parcelas y
hasta animalitos en sus lugares de origen, los ritos
agricolas y pecuarios de fertilidad pueden aun ser
vigentes; mientras que para los mas "descampesi-
nizados" cumplirdn mas una funcién de diversién y

de continuidad cultural, menos vigorosa, pero ali-
mentada por su anterior proceso de socializaciéon. Los
aprendizajes de la infancia pueden estar cumpliendo
nuevas funciones, definidas por las nuevas condi-
ciones de vida actual.

Por otro lado, si bien una fiesta religiosa, como la
celebracion de la Santa Cruz, adquiere las caracteris-
ticas mencionadas, el carnaval incorpora elementos
de sexualidad mds intensos y ablertos. Sin embargo,
cabe recordar la diferencia mencionada acerca de la
distancia entre el "discurso” y la realidad. Ni el car-
naval ni las otras festividades que -de alguna manera-
estan vinculadas a la fertilidad significan orgias, ni
mucho menos. Se trata sélo de una relajacion, no de
una liquidacion de las reglas sociales sexuales "...pero
el ambiente general es ciertamente de relajacion... A
eslos hechos se anaden las alusiones clarisimamente
presentes de tipo sexual en los cantos y simbolismos”,
como lo expresaria el siguiente texto consignado en el
mismo estudio:

Dotakuway imillata,
matijina chupiyujta
(Concédeme una jovencita, convulva como mati.*)

Las expresiones que venimos registrando, incluyen
algunas [estividades religiosas del calendario cris-
tiano v manifiestan la mayor naturalidad con que se
manejan estos lemas en la cultura popular. Ellas son
calilicadas como manifestaciones de groseria e im-
pudicia por los sectores dominantes y “cultos” de la
sociedad, y son condenadas despectivamente, califi-
candolas propias del vulgo, como "excesos” y mala-
crianzas. Sin embargo, el pueblo ha logrado asimilar,
inclusive las fiestas mas representantivas del catoli-
cismo, a sus necesidades culturales y socioeconémi-
cas, adscribiéndoles funciones mas apropiadas a sus
modos de vivir, como lo ejemplifica lo que ocurre
durante la Pascua, en una comunidad cusquena: "En
una procesion se encuentran frente al templo la
imagen de la Virgen Maria, llevada por las mujeres
jovenes, y la del Taytacha Jesis, llevado por jovenes

* Calabacin para beber. En Albo, Xavier op. cit. pag. 193.
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varones, para un acto sexual simbdlico” (Muller,
1984: 16]).

En los textos de las canciones encontramos una pre-
sencia mayoritaria de temas relacionados a la sexua-
lidad; en ellos se alude, de diferentes maneras, a los
genilales o partes “escondidas”

Sustinnikita rantini

wischupakukiragtaq.

chayna muduykipiga

qala nuiupas purikuy

Kalsunnikila rantini

Wischupakunkiraqtag,

chayna muduykipiqa

gala sikipas purikuy

(Te he comprado sostén
y todavia lo desprecias.
si haces asi

aunque sea camina
desnuda de pechos.

Te he comprado calzén
v lodavia lo desprecias,
si haces asi

aunque sea camina
desnuda de nalgas
(desnuda de sexo)

(Recop.: Erwin Quispe)

En algunos casos no se menciona claramente o "por
su nombre” muchas "partes” sino que se acude a pala-
bras que tienen en el quechua la posibilidad de ex-
presar un "doble sentido”, pero que, para la mayoria,
son comprensibles en su mensaje real:

Kunan Talku, giga talku,
kunan talku, chabra tallku;
uyachallanchikpas paspay, paspay,
imachallaykipas* qachqay. gachqay.

(R. Fuentes)

(Talco de hoy, talco de puroyeso,
talco de hoy, talco granulado;
nuestras caritas, escamosas,

tu "cosita”, lotalmente aspera).

* “Imachallayki” (alude a los genitales),

116

La variacion informal de los textos de las canciones
se hace presente, nuevamente, para reflorzar inten-
clones. Estas variaciones son realizadas principal-
mente por los jovenes, buscando mayor crudeza en
las expresiones:

Ulluykuway, pikaykuway waylis,
sunquchallayminanallawachkan wayllis.

(Picame, muérdeme waylis,
mi corazoncito me esta doliendo waylis)

Asi decia la cancién original, pero ésta fue variada de
la siguiente manera:
Ulluykanay, pikaykuway waylis
runtuchallaymi nanallawachkarn waylis.
(Andénimo)
(Picame, muérdeme waylis,
mis huevitos me estan doliendo waylis)

Como puede observarse, se buscé una alusion mas
directa hacia la sexualidad. aun cuando los que la
cantan buscan una clerta homogeneidad en el grupo:
es decir, un ambiente de "confianza’, que incluye la
ausencia de los adulltos y seforas, o también de
jovenes, segun el caso, para expresarlo a "voz en cue-
llo" o esperar también a que el licor "quite la ver-
giienza”. Aqui es util mencionar la funcion del “tra-
go', como relajante importante, en una sociedad
controlada por la vergiienza y el miedo; pues, también
en sectores populares es [recuente escuchar decir voy
a tomar "palor’, cuando se ingiere licor para em-
prender algo que se considera dificil. o que infunde
cierto recelo o temor. No solamente se aluden a
ciertas partes pudendas del cuerpo, sino también a los
enamoramientos, en la mayoria de los casos resal-
tando los aspectos fisicos:

Qawachkaykim, rikuchkaykim,

muquykiwan mugullanwan

tupanakugta.
(Recop.: Paulino Chati, 1984)

[Te estoy viendo, te estoy observando
con tu rodilla y con su rodilla
se estan encontrando)



Immmkayﬂuynummi 19 s2mBge 20)x9) 2ol 03
watakeay, chikchimpay, ~ © o iteuls sl shishrgs
pﬂnmmpasvhuqm}kamhkwtm SISA  avityeazeh
watakay, chikchimpay.. BT U IO
!manmkuaqkm;ﬂm;mk&;a, {SHNT ¥ . 2BEOTICINE 2901010
walakay. chikchimpayy. - b 29 b Sun
pikunatapas chapla _;knrichkan. rrley
watakat i cthchimpa .

-9lErlenol lAmnimu}

[Que rudﬂla es esta sl
watakay. chikchimpay,
atodosestatocande,
watakay, chikchimpay.

Qué manoes ésta, TR
watakay; chikchimpay, -
atodosesta manoseando,
watalmy. chncchimpav)

Lo sexual y los gesms y aclos correhcionados pueden
ser explicitados con mavor audancia; Las limilacio-
nes que impone la vergiienza son relativamente tra-:
suntadas, sitluacion que difiere de la ecotidianeidad.
La audacia para establecer una ruptura con el orden,
crece y llega a la alusién directa de.las relaciones
sexuales, si bien en algunos casos aparece como
propuesta odeseo en alreaaparece camg hecho -
Dmstamanakw ify a9iui zoldatia 20t 1% ofdaie
pupukiwraypi - yriatiant Sup Bvisedo 92 beb
t&uuanlaumypaq._.- -.-' iBAG2 10 evmiutn el oo

{Pﬁeans. 1t 200 ©° obrs s asfinlien:
para que sea cabito; |
mmmmdm urez Al B strerster of ol

M’quta.qasamqlspm s bahndil sl siesi
hapw,saqtant.mwhani. y STl 9le s 6l
rﬂama!iaypnmalsuk!m Hanh 5] saniblion bBuiis
nioh}mq!a. (Rccap.'“dloVaklca)

. Anénirm En la década dt] 70 se cscuchamn numemsns casos dt
violaciones

(Alos cerros llego, chasiugie 5120 9 skl 111 5)230)
donde la pastora de cabras; clHielos siamlniad
la agarro, tumbuybeso, 0 !51"!; 715 0 sropil gl 9zeTisns sl 12
cuando esta diciendo: « IT OQUITICD EI3MIE GEI6GE]T B
Madrc del PcrpeluoSocorru )

pl anolsnul ndidoisy oesd stes nd
Brotras expn:smnes aparece como Una ‘suerie de pro-
testa femenina (yes cantadaexclusivameénte’ por
ellas) quizas debido a relaciones tefnidas'por el ma-
chismo, que podria expresarse en la frecuencia y, 5;51
al parecer, el consentimiento espontianeo de la mu}gr

Kuptiliraykichum

nuqallay kallargani,

munasgayki ura '

satikuwanaykipaq. .
(Recop.: Honor'uoChaupln 1984] .

Kafitiraykichu nogallay
kallarqani,
munasqaykiura 0 B bio iabh adizravidl g.J
mxmchtmnayhpaq HEE Mie 927135
t’l‘mmudaporraﬂlo) i nebis I

paraquememetaa GYLITIRRAS 25n01sY 20! 10q 26l
alahoraquequierasi noRLSINGD 29 v 0 9 s
Acaso soy tu caletera,

para (que me hagas golear IS s
ala hora que quieras). LS TR FTER LT

OGN NG uq
La expresién final designa abiertamente ¢l acto
sexual, adscribiéndole inclusive, una cierta carga ne-
Fatlva Sin embargo, no todos los versos aluden a la
rase clara y directa, sino a la sutileza, la ‘que no es-
conde ni pretende ocultar sino mas bien ﬁuaoa su
descubrimiento:

Kay wawaykim qatillawachkan Vo colisachiie s g

intiraminti qalachalla, SEIIEY 52 OSERPIPEL RS SSSsn)

paralla, wayralla hapillaqaptin Y) TR BERRRINEI A

kikﬂlayumu'tachlapm:kuuasaq MO DINOND 20T
(Anonimo) oiEinod

117



(Esta tu hija me esta siguiendo
totalmente calatita.

si la agarrase la lluvia o el viento,

la taparia siquiera conmigo mismo).

En este caso también funcioné la variacién informal
en la altima frase, pues originalmente era: “imallay-
wannach tapaykullasaq” (con cualquler cosa siquie-
ra la taparia).

(De Felipe Calderon Quispe)

(Deja tranquilo

al ombligo,

mas abajo todavia
estd la ninita).

La inversién del orden aparece también al propo-
nerse sin ambages la posibilidad de relaciones que
trasciendan los marcos permitibles, legitimos, ma-
ritales, aceptadas por el conjunto de la sociedad. Aun
cuando este tipo de expresiones son casi monopoli-
zadas por los varones, el carnaval permite una "bro-
ma en serio” y es cantado con entusiasmo, inclusive
en presencia de las esposas:

Wawantam munant,
manam mamantache;

para payapaqa,
wasiypipas kansi.
(Anénimo)

(Quiero a su hija,
no a sumadre;

pues, para vieja.
hasta en micasa hay).

Si tu marido es celoso,

dale un pedazo de hueso;

hasta que vaya cachcando

vamos cholita conmigo.
[Anénimo)
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En los textos aparece el hogar en una dimensién se-
cundaria, y la alusion directa al esposa (o) en un tono
despectivo parece expresar una reaccion ante las
limitaciones soclo-culturales, impuestas a las rela-
ciones amorosas, y muchas veces manejadas por el
"qué diran”, es decir, por la vergiienza, apareciendo
la Lransgresion como algo privativo de los varones.

Como una expresion de estructuras predominante-
mente machistas, o definidas por la dominacion
mayoritlaria del varén en las esleras de decision, exis-
te una inversion a nivel sexual en las manifesta-
ciones musicales, pues las mujeres al canlar obvian
mencionar al sexo opuesto. Es decir, cantan como va-
rones. Todo esto podria significar el dominio del
varon en todos los niveles de la estructura social
como una fuente de armonia subrayada en el polo
ideologico” (Albo, 1974: 207); por ejemplo, en los car-
navales ayacuchanos, cuando las mujeres cantan:

Aceitunas he comido,

las pepitas he botado;

asilo mismo he botado

a las cholas traicioneras.
(Anonimo)

Claro esta que este tipo de expresiones son muy fre-
cuentes en espacios soclales mas tradicionales, por
ejemplo en los pueblos capitales de distrito, donde se
puede apreciar mas esta inversién, ya que en la ciu-
dad se observa que inclusive compiten los varones
con las mujeres por resaltar la diferencia, gritando
las mujeres “a los cholos” y los varones intentando
acallarlas gritando "a las cholas".

En lo referente a la sexualidad y al desorden en ge-
neral, repetimos que si bien debemos establecer dis-
tancias entre lo propuesto y lo real, inclusive en la
misma fiesta la libertad expresada y la que ocurre en
la realidad presenta una aproximaciéon, quiza mayor
que la que existe entre el discurso moralista y la
actitud cotidiana (es decir, no festiva-excepcional)
donde muchas veces, se observa un disloque mayor
entre la palabra y el aclo, entre la ensenanza y el

ejemplo.



Con las advertencias anteriores. Y con las limitacio-
nes que conlleva la situacion de excepcionalidad que
debe tenir la lectura de este trabajo, observamos que
la seriedad deja su lugar a la ironia, lo permanente a
lo inmediato y la formalidad a la espontaneidad:

SanJuan Bautista plasapim
anilluyta wischurquni,
piraq mayraq tarikunga;
chayllapunis yanay kanqa,
chayllapunis urpiy kanga.
(Recop.: Paulino Chati 1984)

(En la plaza de San Juan Bautista
he perdido mi anillo,

quién, cual lo encontrara;

ella misma sera mi amor,

ella misma sera mi paloma).

No es muy claro el significado de “chayllapunis”.
Existe cierta ambigiiedad acerca de su caracter impe-
rativo, aun cuando la expresion parece orientarse
hacia “alli mismo” pero su caricter de mandato da a
entender que involucra una intervencion ajena, al
parecer de una norma que obliga: pero no un aulo-
convencimiento, como si podria expresar ‘chay-
llapuntm”.

Por otro lado, las busquedas penosas, los reque-
rimientos, requisitos y las formalidades necesarias
para la formacion de nuevas parejas se ausentan y la
casualidad, el azar, lo fortuito actnan. La relacion
amorosa aparece establecida con facilidad, sin las
penurias que frecuentemente pinta el wayno.

Inclusive, figurativamente, como es caracleristico en
el lenguaje popular y mas aun en el quechua, se
proclama la infidelidad como producto del envolven-
te ambiente festivo y muchas veces su confesion no
adquiere el dramatismo del dolor producido, que si
lamentan interminablemente el waynoy el yaravi:

Saray sarapim warmay chinkarun,
arwichawanchuch arwichakurun,
rataratachawanchuch ratachakurun.

(Recop.: Porfirio Meneses)*

(En medio del maizal
se perdié mi amada,
se habra enredado
con la enredadera,

se habra prendido
con una enredadera).

En estos festejos la sexualidad se presenta con espon-
taneidad, como un aspecto de la vida que debe Muir
con naturaleza:

Tunas
yakullaquchansti,
chaychus mana nuga
yanayug kallayman.
(Recop.: Paulino Chati 1984)

(Hasta en la pencade latuna
se empoza el aghita

porque yo no
deberia tener mi amada).

La pugna entre la alegria ’y la tristeza en los niveles
festivos tiene un saldo a favor de la primera. Quiza
ésta sea la inversion mas importante en las rela-
ciones entre la realidad y la fiesta. La alegna aparece
mayoritaria, los gestos y actitudes asi como las “le-
tras” de las canciones apuestan por ella. La vida, la
realidad cotidiana, es poslergada para el manana.

Sin embargo, no solamente la tristeza pugna con la
alegria, pues la rabia y la célera aprovechan del vigor
v la {lusién festiva para explicitar sus reclamaciones,
eslableciendo puentes mas realistas con lo cotidiano,
con lo permanente. Ciertamente aqui la pugna con el
orden o la norma aparece en una dimensién mas
aproximada a la realidad. Se condena la pobreza, la
violencia, el abuso, el poder verticalista, el engano
demagogico. Inclusive, invirtiendo el orden de los
padeceres, para inyectarle "vida” a la rebeldia o a la
simple constatacion de lo cotidiano:

Manaya chayqa
yawarllacku kasqa,
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warma yanaypa
wigillansi kasqa :
(Los Caballeros de Amancaes, 1985)

(Yesono era sdlo sangre,
eran las lagrimas de mi amada).

Entonces, la rabia es manejada conscientemente, a-
proximandose a descubrir las causales de los males,
aun cuando dichas constataciones refuercen incerti-
dumbres y nihilismos. He aqui:

Nadie te salvart.
sequird el hambre
y la miseria cura,

proximo a la muerte.

Quieras ono quieras,
gustes o no qustes,
ni el Santo Padre
trajo el remedio.

Pueblo de Huamanga,
cunade tragedias,
porqué pagas tanto, |

(Chultos de Huamanga, 1985)

Exisle la conciencia de que Ayacucho ha sido perma-
nentemente nudo de contradicciones y muchas veces
ha asistido a la solucion de ellas. Esta situacion sin
embargo, en la realidad no le ha reportado beneficios,
sino que su situacién ha continuado, testiflicandose
desatencién oficial, remeciendo la confianza por el
:gslema qug definié y define esta postergacion. Como
“hemos constatado inclusive la agresividad de los
textos de. carnaval va du}q@o a, gobernantes v
politicos que usan y abusan del término "democracia’
sin practicarla;.

- "Esla democracia

- esunadesgracia

hasta caballo loco

quiere gobernarnos”
(Anonimo)
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La cancién popular y el vigor de los carnavales no
solamente sirven para convertir la trisleza en alegria
festiva, elimera e ilusoria. sino también para. ex-
presar entre "broma y serio” la cruda realidad, que.
por ser tal, requiere de ilusiones para generar alegria
y bienestar.

Los versos creados en los altimos anos sirven tam-
bién para dar testimonio de la historia que proba-
blemente ni los libros de hisloria registraran. Sin
embargo aqui quedan en las péaginas vivas de lo coti-
diano, que [inalmente triunfa, dramatico, sobre la
fiesta:

Huksiripun,
huksi wanun,
huksicarmavales.
(Chutos de Huamanga, 1985)

(Dicen que unos se han ido,
que oiros han muerto
y olros son carnavales),

En la realidad. la fiesta "real” esperara. La vida aun
pugna enlerma en espera de un mundo mejor, en don-
de el desorden construya la libertad. Sin embargo,
valen los ensayos. . -

Las cancionesyla ﬂnlénch poliﬁca

Hemos constatado, en el anilisis de las canciones rea-
lizado en las paginas precedentes. que la sexualidad y
la licencia festiva’ son las expresiones' mayoritarias
del texto de la cancion carnavalesca. Sin embargo, en
la ultima década se ha introducido una cancion testi-
monial que ‘en diferentes grados de elaboracion pre-
senta, directa o subliminalmente, un diagnéstico de
las condiciones de vida y los efectos de la coyuntura
politica actual. G i
Decimos que existe una suerte de "gradacion’ no sélo
pensando en el logro de la belleza del binomio texto-
musica, sino también de los alcances del mensaje que
contiene: Conslatacion de pobreza; queja por la si-



tuacién anterior; critica a ricos y autoridades: testi-
monio de violencia; deteccion de causas: pobreza y/o
violencia; condena de agentes causales; proyecto al--
ternativo conlestalario,

Esta presencia se hace mas intensa y abierta a partir
del surgimiento de Sendero Luminoso y la consi-
guiente represion que se conduce indiscriminada-
mente. Esta afirmacion no niega la existencia ante-
rior de manifestaciones de descontento popular. "La
expresion graciosa que se utiliza para reaccionar
ante el poder, no solamente llegdb a la autoridad
politica, sino también al cura y al guardia civi,
quienes Jueron objelo de la ironia popular en los
textos de las canciones de carnaval:

Tayta curatas, lakilla gapirun
pagla umanpis millma winarun”

(Al senor cura, dicen le ha "agarrado” la pena
en su cabeza pelada, dicen le ha crecido lana)

"Guardia civiltas, lUaki gaptrun
tirapaluntas asnu rigsirun”

(Al guardia civil le ha "agarrado” 1a pena,
el burro ha reconocido su tirapalo).

Estas canciones son antiguas. en ellas el pueblo se
burla de dos representantes del sistema de domina-
cion, cuyo poder en el campo era mayor que el de la au-
toridad politica: el teniente gobernador o el goberna-
dor. Estos eran campesinos, de los que quiza [uera
mas posible burlarse, pero el policia en los pueblos
del interior, capitales de distrito, era aliado de los
hacendados y constituia el elemento represivo, mu-
chas veces a su servicio. Junto con el cura, eran difi-
ciles de ser tocados por la critica. Sin embargo, la
presencia de textos dirigidos hacia ellos constituia un
acto de audacia, permitido por tratarse de un com-
ponente del evento festivo.

La tibieza de las criticas hacia el poder cede hacia una
postura mucho mas cuestlionante del orden que con-
dena la miseria y la postracion. Partiendo de un

diagnostico de las dificiles condiciones de existencia
del pueblo, los compositores van ubicando situacio-
nes criticas y actores generadores que van superando
las percepciones de caracter étnico para identificar
enemigos sociales concretos (los comerciantes) en
reconocimiento de la nueva situacion de clases y es-
tructura econémica que genero la descomposicion del
sistema de hacienda, asi como apuntando a los nive-
les del poder antes no percibidos (el Estado y los gober-
nantes),

"Hermanos campesinos yargaymantan wanusun

comerciantinatagsi mikuchkaspa wanunga,

comerciantinatagsi, saksachkaspa wanunga”
("Afio de la Miseria"
Seudénimo: Los Campesinos)

(Hermanos campesinos, moriremos de hambre
mientras que los comerciantes, moririn comiendo
mientras que los comerciantes, moriran hartandose)

En la definicién de la situacién generada por el sis-

tema se plantea con claridad que no todos los sectores
de la sociedad sufren sus consecuencias sino [unda-
mentalmente los sectores populares, y entre ellos cor

mas fuerza los campesinos:

"Ser campesino es muy dificil
trabajando la tierra hasta morir,

tomando nuestra chicha y nuestro trago
trabajando ano tras ano con takllas y
allachus”

("Maldecido loro"
Hijos de Cayaral

A las causas estructurales, determinantes de su situa-
cién de discriminacién, pobreza y sufrimiento, se su-
man agresiones de caracter mucho mas directo.
Agentes identificados en su origen y su funcién apa-
recen como los causantes de la violencia que cubre de
sangre al departamento:

"De la quebrada de Pumaranra
han salido los loros ines
de la quebrada de Winchuchulla
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han salido los loros de r
. para devorar los choclos de la Pampa de Cayara
para devorar los choclos de la de Pawatu”
("Maldecido loro"
Hijos de Cayara)

"Loro” es un término con el que el pueblo identifica a
los policias. Sus desmanes, en muchas canciones son
comparados con los que en la literatura oral se hacia
con los zorros, sin embargo, se menciona en cancio-
nes que ¢l zorro solo llevaba lo que podia, mientras
que los "loros”, dicen, arrasan con todo. Los zorros
representaban a los terratenientes y en muchas ver-
siones el pueblo. representado por pericotes o cuyes €
inclusive sapos, lograba vencer la supuesta fuerza y
astucia de su enemigo. Los actuales agentes de la
violencia. al parecer, son identificados con una ma-
yor fuerza, que no solamente se origina en sus armas,
sino en el mayor poder estatal, supuestamente “legal”,
que los acompana.

En las canciones se da testimonio de la violencia de
diversa y siempre de patética manera. Sin embargo,
en la mayoria de los lextos se observa una condena a
ella y se indica la ubicacién de sus causantes.

"Esta vida ya no es vida

para los ayacuchanos

yargaywampas kuskallana

wanuywampas kuskallana
("Sucesos de mi tierra"
Centro Folklorico Pacaycasa)

(Estamos muy juntos con el hambre
hermanados con la muerte)

“Accormarca llagta, Qunipampa llagla
yawar mayulla cwrrillagta
sangre de inocente” .
("Moyobamba campesino"
Jorge Gamlgoa]

(Pueblo de Accomarca, pueblo de Qunipampa
corren rios de sangre
sangre de inocente)
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Uno de los elementos caracleristicos de la ideologia
andina, se expresa en la solidaridad entre el hombre
y lanaturaleza,

“Chuchaw cruz patampis pukuysito wagan
llagtampa vidanta, yupa yuparispan
mana cunsuyluyuq”
("Linda Carnavales"
Wayanakitos de Contay)

(En la cruz de maguey, llora pukuysito*
contando la vida de su pueblo,
sin consuelo)

Como expresiaramos anteriormente, la violencia no
es asumida como un fenémeno fortuito y sin causan-
tes. Existen canciones que expresan la fuente original
y hacia ella se dirige el pueblo con energia. recla-
mando:

"Qué cosa vienes a hacer

a mi pueblo de Huamanga,

cudntas cosas vienes a hacer

ami pueblo de Huamanga,

ami pueblo de lagrimas”.
("Wallpa suway"
Rulino Pizarro)

Si bien no es explicita la mencién de los agentes
directos de la violencia, es frecuente escuchar can-
ciones que dan cuenta de los abusos, allanamientos,
genocidios y desapariciones, cuya [recuencia en Aya-
cucho parece haber pasado a ser parle de lo colidiano.
Algunas conciencias también parecen endurecerse.
La mencion a los “sinchis”, “repuchos” y militares se
hace mediante la designacién de su vestuario: "muru
pacha”, "botasniyuq’, "verde pacha®, "loro” (por el
color verde). Es curioso que casi ninguna cancién
aluda a las acciones de violencia atribuidas a Sen-
dero Luminoso.

"Adibs Pueblo de Ayacucho” y "Ayacuchano huérfano
pajarillo” son los huaynos-himno de los ayacu-

*  Pequeno pajaro silvestre.



chanos. Los migrantes al escucharlos acusan una
profunda emocion. Dichas canciones, que relatan la
migracién y el dolor por ella causada, se han cons-
tituido en canciones simbolo, y.dicen por si mismas
de la importancia de este fenémeno en la region.

Ayacucho es el departamento que expulsa propor-
cionalmente mayor cantidad de migrantes. A una
casi "natural’ tendencia a salir se le suma la situa-
cion de conflicto ‘politico social para acelerar proyec-
tos migratorios, y también arrancar a quienes nunca
imaginaron salir. Las canciones relatan con patetis-
mo, desolaciones que siguen a incursiones armadas,
cuyo éxilo, al parecer, solo ocurre cuando se enfren-
tan a nifos, mujeres y ancianos, gente desarmada
que se ve impotente, aun, ante la agresiéon de sus su-
puestos custodios.

"Pampamarkapis chiki tukulla
iristila wagan

kuyyay laglallan
gungayllamanta chinkararmuptin”

("Mis pesares"
Wayanakitos de Contay)

(Dicen que en Pampamarca
llora muy triste el malagiiero buho
alver que inesperadamente
su pueblo ha desaparecido)

“Provincia Fajardo distritullaykupis
campesino runa manas tarikunchu
llagtallanchikpiga waqayllanas kachkan”
("Campesino"
Corazon T'inka de Huancapi)

(En los distritos de la Provincia Fajardo
dicen que ya no existen campesinos
dicen que en nuestro pueblo sélo hay llanto)

Dos elementos aparecen con nitidez en los textos: lo
sorpresivo del fenémeno, no solamente en cuanto
inesperado, sino principalmente repentino, rapido.
violento: “qungayllamanta’, es decir sin dar ninguna

A

oportunidad de preveer. Por otro lado, en el segundo
texto ya aparece la distancia tomada del lugar de ori-
gen: "dicen”, es decir que se estda narrando con pos-
terioridad y "desde lejos”, desde una aparente dis-
tancia no solamente fisica, sino que quiere ser emo-
tiva, en cuanto busqueda. y encueniro, de relativa
seguridad. insitiéndose en que el fenémeno fue ines-
peradoy condujo al abandono de sus pueblos:

"Umarullay runallaqa pinsasqachu
Huamangallay lagtallapi
wasin wasin purillayta
Limallaway llaqtallapi
kallin kallin purillayta”
("Tragedia de Umaru"
T. Oriol Chuchén)

(Los hombres de mi pueblo Umaru

nunca pensaron caminar de casa en casa
en Huamanga,

caminar de calle en calle, en Lima).

Huamanga, mas préxima que Lima, ofrece una rela-
tiva mayor seguridad, situacién que simbdélicamente
se expresa en "de casa en casa” y "de calle en calle".
Entre Huamanga y Lima también se establecen, ade-
mas de las mayores relaciones familiares que en la
primera tienen los migrantes, las diferencias socio-
culturales, que se incrementan si los migrantes son
campesinos sin experiencia migratoria y mas aun si
son monolingiies quechua y analfabetos. Umaru,
Bellavista, Lucanamarca y otros son pueblos fantas-
mas.

Como parte de las medidas de contrainsurgencia sec-
tores oficiales promocionaron caravanas de retorno
de migrantes, principalmente de aquellos que tienen
dificultad de encontrar lugar y ocupacién. El caso
mas conocido fue el del retormo a Huambalpa, en el
que comprometieron a alrededor de doscientas fami-
lias que se organizaron con relativo apoyo del gobier-
no en su traslado, durante los primeros meses de
1986. Los pobladores desertaron y el retorno fue un
fracaso: no habia ninguna seguridad para sus vidas y
cualquier adhesién a las fuerzas en contienda era
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penada con la muerte por los contendientes, quienes
tampoco perdonan la neutralidad,

Estos intentos de retorno eran forzados por la im-
posibilidad de encontrar trabajo y techo en Lima y
otras ciudades. Se organizaron también para algunas
capitales de distrito, sin ningun éxito:

"Gobiernullanchiksi mandamullawanchik
llapan llagtaruna kutillaychik nispa
llaqtallaykipina lamkamuychik nispa.

Intigollqetapas apachimuwanchik
agriculturatapas ordenamuwanchik
llapan lagtaruna llamkaychik nispa’
("Campesino”
Corazon T'inka de Huancapi)

(Dicen que nuestro gobierno nos manda

todos los hombres de los pueblos vuelvan- diciendo
y en sus pueblos, trabajen diciendo

Dicen que nos manda dinero. intis

dicen que nos ordena trabajar la tierra

todos los pobladores trabajen diciendo.

A las dos [uerzas en contienda les interesa la pre-
sencia de la poblacién porque son factores impor-
tantes de supervivencia. Ambos usan al pueblo para
obtener los medios de subsistencia y. ademas, los
militares como “fuerza de seguridad’. los organizan
en "montoneras” o “defensa civil”. Los esquilman
mediante el pago irrisorio por animales u otros ali-
mentos o se apoderan de ellos con prepotencia, al
imponerles "tareas” a los comuneros, como la provi-
sion de lena por turnos.

Para Sendero, la presencia de la poblacion es vital:
no solamente se mimetizan en su interior, sino que le
sirve para reclutar mas adeptos.

La tematica que mas se aborda. ademas de la migra-
cion ya senalada. es la de los desaparecidos. los geno-
cidios y crimenes colectivos y también la disputa de
la mujer como una muestra del conflicto cotidiano
por derechos elementales.
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El tema de las desapariciones ha [recuentado tanto
huaynos como carmavales. Composiciones colectivas
e individuales han plasmado en versos dolorosos las
busquedas sin fin;

‘Killapas watapas pasannam
Jmaypinaraq?
rarnrapa ukunpinachu
allpayachkan
kichkapa chawpinpinachu
qurayachkan”
("Huamanguino"
Ranulfo Fuentes)

(Meses y anos han pasado
Jdonde estara?

acaso dentro de los pedregales
volviendose tierra,

oenmedio de las espinas

ya brotando como las hierbas)

Al igual que las experiencias de busqueda sin logro
por caminos, desfiladeros, "botaderos de caddaveres”,
oficinas policiales, cuarteles, en las canciones popu-
lares se escribe el teslimonio que saliendo de las
busquedas infructuosas se convierte en una suerte de
advertencia deslinada a disminuir el sulrimiento,
apareciendo la muerte como una experiencia menos
dolorosa que la incertidumbre de la desaparicion:

"Huamanga llagtapillapa mameakuna
Huamanga laqtapi llapa taytakuna

kuyay churikita amana maskaychu

kuyay wawaykiga chinkaypaqgnas chinkan.

Huamangallam karka yawarpa chawpimpi
Huamangallam karka wigipa chawpimpi
llapa wawgqinchikmi chinkaypaq chinkarqa
llapa paninchilani tukuypagq tukurga”
(*Huamanga sufrida"
Juan Rojas O.)

(Todas las Madres de Huamanga
todos los padres de Huamanga
ya no busques a tu querido hijo



tu hijo amado ya desaparecio
para siempre.

Mi Huamanga estaba en medio de sangre

mi Huamanga estaba en medio de lagrimas

todos nuestros hermanos desaparecieron

todas nuestras hermanas murieron para siempre).

Numerosas madres que buscaban a sus seres queridos
desaparecidos, al igual que sus familiares, expre-
saban que saberlos muertos y darles sepultura les
daria mas tranquilidad que no saber nada de ellos.
Los miles de desaparecidos por la guerra sucia con-
tinian acusando desde la conciencia del pueblo a quie-
nes organizaron y ejecutaron los secuestros. Quedan
impunes casi todos los casos y la impotencia del
pueblo se convierte en condena a las inslituciones del
Estado. que pisotean los derechos mas elementales, (o
son complices) contribuyendo a que la brecha entre
Estado y sociedad continte su crecimienio, proba-
blemente hasta hacerse frreversible.

Una muesira muy expresiva del reclamo por el retor-
no siquiera de la legalidad, es decir del respeto por las
normas, cuyos propios autores y custodios pisotean,
nos lo da este texto, aun cuando en la cancion se
refiera a ambilos reducidos:

"Mamantachu wanuchini

taytantachu wanuchini

kansi karcil karcilachiway

kansi prisiun prisiunachiway”
(" Parque Sucre "
Caballeros de Amancaes)

(Acaso malé a sumadre
acaso maté a su padre

si hay carcel, encarcélame
sihay prision, aprisioname).

Parece aludir no solamente a dificultades amorosas,
sino una reclamaciéon por el restablecimiento de
instancias que conduzcan a una solucion "legal” del
problema (no importa, en este caso, cudl) y rechaza el

uso de recursos propios para "hacerse justicia”. Esta
posicion es importante, por cuanto en la zona, apro-
vechando la coyuntura, muchas “cuentas” han sido
arregladas por medio de la agresion violenta utili-
zando las “monloneras” o acusando al enemigo de
senderista. El titulo "Parque Sucre” nos indica tam-
bién el uso de una cierta simbologia (es el centro de la
ciudad, alli estan la prefectura, concejo y la catedral)
en cuanto se dirige al espacio [isico en el que estan
concentrados los componentes del poder, y es alli
donde se reclama "legalidad”.

Junto con Accomarca, Pucayacu y Puracuti, es Uchu-
raccay el simbolo de crimenes colectivos. El penal-
timo es mencionado inclusive en los "Testarnentos
del No Camavaléon’, y el ultimo ha inspirado ya
varias canciones. Lo permanente en ellas es que los
composilores han establecido un veredicto. que con-
tradice las conclusiones a las que llegé la "Comision
Vargas Llosa”, al afirmar rotundamente en los textos
de las canciones, que si hubo didlogo entre los perio-
distas asesinados y los comuneros de Uchuraccay,
desechando la hipotesis de que fueron confundidos
con senderistas. Unas fotografias tomadas por uno de
los reporteros gralicos asesinados, Willi Retto, con-
firman dicha comunicacién, desmintiendo también
al general Noel, Jefe Politico Militar de la Zona de
Emergencia, quien insinué que el didlogo entre co-
muneros y periodistas no existio.

"Uchuraccayman chayarullaspankus
kampisiruwan parlaykusqaku,
kumunernuwan rimaykullasqalar

Gobemadurlla tapuykullaptin

periodistallan kaniku nisqa.
("Uchuraccay"
Rosa Ortiz)

(Llegando a Uchuraccay
conversaron con los campesinos
dialogaron con los comuneros

Cuando el gobernador les pregunté
ellos dijeron: "somos periodistas”)
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A la violencia cotidiana la presencia de las fuerzas re-
presivas genera otros problemas sociales como la
prostitucién, que va a sumarse a la abierta o simu-
lada viclencia sexual que ejercen las "fuerzas del or
den’, especialmente enviadas a la zona de emer-
gencia.

"Hay particularmente un hecho que hiere pro-
Jundamente a los pueblos. Este es el efecto corruptor
que la presencia de las tropas acantonadas ejerce
sobre su soctedad. En zonas sumamente pauperizadas
la presencia de oficiales, policias y soldados con
ingresos muy por encima de los imperantes en la
region estimula la prostitucion”. (Manrique s/[-11).

Un huayno anterior de Carlos Falconi, "Ofrenda”,
mencionaba el conflicto:

"Muru pacha runa
wirayakullachkan

warmita rantichkan”

(Hombres uniformados
estan engordando

y enlas cantinas

estan comprando mujeres).

Existen inclusive términos despectivos elaborados
para las mujeres que establecen relaciones con mili-
tares y policias: "malacas”, "tomberas” y los propios
militares las llaman despectivamente “chaplas’, en

alusion a un tipico pan ayacuchano, quizis para
establecer las distancias entre costefios y serranas.

En paredes y puertas de algunos colegios y la Uni-
versidad se ha observado inscripciones que también
reflejaban esta situacién, asumiendo una caracteris-
tica de broma, de ironia, diversos grafitos decian:
"Campana contra el SIDA: dile no a las tomberas”. Un
texto de una cancién carmnavalesca f{lustra también
esta pugna, tan [recuente en situaciones de guerra,
principalmente cuando son tropas de ocupacién, Y
hasta qué punto no sera cierta una respuesta positiva
a la pregunta que se hacia Nelson Manrique: jhasta
qué punto no son idas como tales?
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"Huamanguina sonsa
forastero gusiu
huamanguina sipas
militarlla gustu
saqirqusuptikim
waqayqaq
correo punkupi
kartata tapuspa”
("Soy Solterito"
Victor Carrasco)
(Huamanguina sonsa
que guslas de forasteros
muchacha huamanguina
que solo dgus-las de militares
ya cuando te deje
estaras llorando
preguntando por carias
en la puerta del correo).

Numerosos testimonios inciden en la influencia ne--
gativa de los militares y policias en el compor-
tamiento de las jovencitas. Padres y madres aflirman
sus temores.

Estamos frente a una produccién musical que, reco-
nociendo la situacién, parte de diagnosticar la total
desvaloracion del ser humano, por parte del sistema:

"Esta vida que llevamos
no la tienen ni los perros
hasta los huesos que hallamos
pasan de tercera mano
pasan de tercera clase”
("Capi Fuentes"
Ranulfo Fuentes)

A diferencia de producciones anteriores, la causa-
lidad de la situacion se orienta a definir "enemigos so-
ciales”, y se adscribe a los gobernantes, cuyo acceso al
poder se cuestiona imputindoles un comportamiento

demagogico:

“Senor presidente eleccionispiga
promesallaykiwan, sobrepromesawan
llagta runallata qayaykukurganki



Palacio wasiman yaykuykullaspaga

llagta runallata quncargamullanki’
("Senor Presidente"
Corazon T'inka de Huancapi)

(Setior presidente en las elecciones
prometias, ofrecias demasiado
convocaste a la gente del pueblo.

Pero al entrar al palacio de gobierno
te olvidaste de la gente del pueblo)

Ranulflo Fuentes, acudiendo a un personaje tipico de
Ayacucho, quien [ue graciosamente "lanzado” a candi-
datear por una diputacién, realiza una satira de las
elecciones: -

“Stviviera Capi Fuentes

el mas habil huamanguino
ya seria diputado

eslos anos miserables

ya seria presidente.

Akuchimay urqutapas
sapiunanta wischuspanmi
watatallay mayutapas
Huamangaman pusamurniman
riotapas mayutapas

kay llagtayrman pusamunman”

(Hasta el cerro de Acuchimay
lo botaria de sus raices

para traer el P*io Watatas

lo traeria a Huamanga

lo traeria a mi pueblo)

La relacion establecida: Capi Fuentes = democracia,
simboliza la devaluacién de ésta. Capi Fuentes fue un
personaje que acusando perturbaciones mentales fue
objeto de burla de sus contemporaneos. quienes, di-
cho sea de paso, realizaron en varias oportunidades
simulacros de "lanzamiento” ‘electoral; de los que él
fue entre otros, victima. La mencion a "extraer de sus
raices” al cerro, alude a la demagogia frecuente con
que se han conducido los procesos electorales: expre-

sa la percepcion negativa de estos actos, que por
ejemplo se ha sentido en el alto porcentaje de ausen-
tismo, votos en blanco y viciados en los ultimos pro-
cesos eleccionarios. También menciona el testimo-
nio sobre la "calidad’ de los candidatos, manilestada
en las elecciones de 1985, donde proliferaron las
ambiciones personales obteniendo por resultado vo-
taciones irrisorias.

Por otro lado, en la critica se sefnala con mayor fre-
cuencia los incumplimientos de las promesas elec-
torales, asociadas tanto a la estructura de la democra-
cia como a las caracteristicas personales de los can-
didatos.

Entre las canciones que recopilamos durante la pre-
senle investigacion, enconlramos una que transcri-
bimos por ser muy grafica del comportamiento de un
seclor del electorado frente a la candidatura del ac-
tual Presidente Alan Garcia:

"Fuiste la estrella
que yo escogi
en las elecciones
por tu belleza
por lu sonrisa
por tu elegancia”
("Alan Garcia"
Juliay Serafina Gomez)

La cancién sintetiza en cierta manera el rumbo de la
conduccion propagandistica, asi como el nivel poli-
tico, de un vasto sector de la poblacién. Es también un
indicador de las "bases” del gobierno aprista.

Esta cancion fue compuesta y cantada en 1986, sin
embargo en los carnavales del 87 los mismos intér-
pretes dijeron que “ya no tenemos ganas de cantar
eso’... [Caballeros de Amancaes: entrev.).

Por otra parte. en la cancién popular se viene for-
mulando respuestas que trascienden la queja para
construir la fe. Aqui ha habido un cambio impor-
tante en la cancién regional, pues el remate o la
"fuga’, ahora es utilizado para terminar los textos
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testimoniales y diagnosticos con proyectos, con espe-
ranzas, positivamente:

“Kutirgamunganam, chayarqamunganam
tarpuy para hina muqullay winarichiq
Akchirig inti hina, sisalla sisarichiq
rurulla panchirichiq”
("Huamanguino"
Ranulfo Fuentes)

(Yavolvera, ya llegara

como la lluvia para el cultivo
para hacer germinar la semilla
como el sol del amanecer,

que hara florecer a las flores)

Los textos mencionan el retorno de los desaparecidos,
pero no solamente de ellos. Parecen decir que el sulri-
miento del pueblo no es infructuoso, sino que contri-
buye a aproximar el bienestar y la belleza.

"Yargay simi lorokuna. manallasa yachanchu
togllallaman urmaykuspa wasillaypi preso kayta
tutapiraq punchawpiraq,
yargaruptin silbbakuyta
Wakchalla waqachiq maldecicdo loro
wakchalla waqachiq kagon simi loro
agostollay killapiqa sachatam muyunki
agosiollay killapiga yakutam upianki”
("Maldecido Loro"
Hijos de Cayara)

(Esos loros hambrientos no sospechan siquiera

que cayendo en la trampa estaran presos en nicasa
donde estaran silbando dia y noche

sin encontrar qué comer.

Maldito loro que haces llorar sélo a los pobres
loro hocico de cajon, que haces llorar solo a los
pobres

en el mes de agosto séle daras vueltas en torno al
arbol

ya en el mes de agostosolo agua tomaras).
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Como dijimos antes, "loro” viene a simbolizar a las
fuerzas policiales y por extension a los militares. Se
menciona que la actual sitluacion sera trastocada,
adelantandose la accién conciente, "trampa’. como el
factor desencadenante. Ya no es el "destino” o la
"suerte” como ocurria en la produccion anterior, la
(ue premia o castiga, sino el hombre que hace y reha-
ce su destino. Sin embargo en otras canciones se
anticipa que la construccion de una sociedad solida-
ria, que impida la existencia del dolor, sera fruto del
esluerzo y que el camino exige sacrificios:

"Chayta yachaspaymi

gamta niki warma

qugautana rnuway

karum purinanchik

qugautana rurayj

urqum hispinanchik”
("Capi Fuentes"
Ranulfo Fuentes)

(Porque sé como es eso

atite digo muchacho

prepara el fiambre

que es distante el camino
prepara el fiambre

que debemos coronar el cerro).



o

"Fingiendo ser viento
finglendo ser aire

te busco por abras

Yy por montanas
Jdonde estaras?

(Vizchongo Mayu)




