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La Voz de los sin Voz es un programa que busca promover y preservar
las expresiones de musica, "rituales" y danza que integran el patrimonio
cultural de América Latina, dandole voz a su identidad artistico-musical.

La Voz de los sin Yoz se propone documentar aquellos fenémenos que,
siendo representativos de tradiciones culturales determinadas, hayan que-
dado no solamente indocumentados, sino tambien desconocidos 0 no
valorizados tanto en sus mismas areas de vigencia como en los centros de
consumo econdmico y cultural de América Latina.

La Voz de los sin Yoz, en conformidad con las orientaciones de la
UNESCO, concibe la fuerza vitalizadora de la cultura como elemento indis-
pensable de los procesos de integracion social y diversidad cultural.



Volumen 5. Afrodescendientes

América Latina habitada por sus nativos se volvid un crisol de fazas, un mar de
entrecruzamientos culturales, con la llegada de [os europeos y su mano de obra escla-
va proveniente de Africa.Como explica el historiador boliviano Fernando Cajias
"en la conquista no se produjo el encuentro de dos mundos, sino de tres. El
lercero es el africand”. Aborigenes, eutopeos y afticanos fueron los artifices his-
toricos y cultutales de estas tetras, y es a través de sus luchas, resistencias, dilogos
¢ interrelaciones que se fue gestando la historia y [a cultura de estas tierras.

Este nuevo volumen de Za Voz de los sin Voz titulado AFROPERUANOS hace
foco en la recuperacién y teconocimiento de los apottes cultutales tealizados por
los aftodescendientes en el Peril, descubtiendo como en sus cantos, titmos e instru-
mentos se hayan sefiales concretas y evidentes de sus contribuciones al acetvo cul-
tural peruano y del sincretismo cultural catactetistico de estas tiettas.

Como es sabido el pueblo africano y sus descendientes han sido maltratados,
marginados y silenciados a lo largo de [a historia de este continente. Por ello y
para promover una convivencia pacifica y armonica entre los pueblos que habitan

estas tierras es indispensable interpelar a todas las voces que construyeron este
continente con el fin de compartit expetiencias y aprender "unos" de "otros".

La Voz de los sin Voz, a través de este trabajo realizado con la comunidad afro-
peruana, abraza a todos [os afrodescendientes de América Latina, prometiendo
aumentar [os esfuerzos para que esa voz sea aceptada.

Nuestro mayor anhelo es la hermandad e integracion de los pueblos de América
Latina desde el corazdn de cada uno de ellos: su diversidad cultural.

Seremos "uno” siempre que aprendamos a convivir pacificamente con "los otros”.

Prof. Ivan R. Cosentino
Coordinador Técnic
La Voz de los sin Voz

Sebastian Arias
Coordinadot General
La Voz de los sin Voz






Misicay danza &n la cosla peruana

| Peru, tierra de culturas mile-
narias, llegaron los espafioles
hace poco mas de 500 aiios.

Con ellos llegaron africanos y afro-
descendientes en situacién de escla-
vitud.

"Piezas de €bano" les decian, los
pesaban y median, poniendoles pre-
cio por su capacidad para el trabajo
y por su capacidad de reproduccion.
Perversidad humana.

"A la mar me llevan, sin tener razdn

dejando a la madre de mi corazon...

Lo dice el Congo, lo manda el Congo...

.que ¢l palo de la jeringa
derecho, derecho va a su lugar.."

(Martinez Compaiion 1782)

Afrodescendientes en el Peru

Este es un fragmento de las letras
de la Tonada del Congo, una de las
mas antiguas canciones que apare-
ce en crénicas haciendo alusion a la
diaspora africana (Baltazar J.
Martinez Compafion, Trujillo del
Perd, 1782-1785). Se tiene la idea
gue un conflicto por resolverse
encontrara de manera incuestiona-

ble su solucién. Lo que esta desubi-[FEIT

cado encontrara su lugar, solucién
es obvia. Este es el significado de:
"que el palo de la jeringa, derecho,
derecho va a su lugar”

Es muy dificil precisar la cantidad
de personas que llegaron en situa-
cién de esclavitud; sin embargo hay
documentos que muestran su pre-
sencia - contratos de compra venta
- en diferentes lugares del Peru,
tanto en la costa como en los
Andes, para diversidad de trabajos:




domésticos, artesanales, de agri-
cultura y mineria.

En las alturas andinas su presen-
cia se diluye debido al maltrato en
las minas y las enfermedades, asi
como por el mestizaje con personas
de otras vertientes socioculturales,
indigenas yfo hispanas.

m Aparentemente los negros y
negras no se adaptaron a las alturas

serranas. jQué hacian entonces

luchando al lado de Tupac Amaru?:

Antonio Oblitas es quien el 10
de noviembre de 1780, siguiendo
ordenes de Titpac Amaru, ejecuta a
Antonio de Arriaga, corregidor de
Tinta; este acto le costaria la tortu-
ray la horca, seglin narrara un tes-
tigo presencial: "..al zambo
Antonio Oblitas, valerose capitin
de Tiipac Amaru, se le arrastro por
el piso amarrado en ¢l cuello con
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soga antes de ahorcarlo, esto por
haber sido verdugo del Corregidor
Arriaga..." http://www.cimarrones-
eru.org/boletin24.htm

Y la mujer de Tupac Amaru, Micaela
Bastidas, ¢ fue afrodescendiente?;

Micaela, 1a "Zamba", como la lla-
maban los enemigos de la pesta
revolucionaria (calificativo peyora-
tivo hasta hace medio siglo), ocupa
un lugar importante en la historia
del Perlt y de America, aunque no
siempre se destacan sus méritos
propios.

Esimportante sefialar que la pobla-
cion de ascendencia africana va dis-
minuyendo debido a su participacion -
voluntaria o forzada - en las guerras
de independencia y en la guerra del
Pacifico, pero tambien por procesos
diversos de invisibilizacion, olvidando
en la historia oficial su presencia y su

aporte en la construccion de la cultu-
ra peruana en su diversidad.

Y la historia oficial ho recuerda. ..

Ni a la ligera menciona la histo-
ria al "Negro" Guadalupe, quien

comandd el primer cuerpo de solda-
dos negros durante la rebelién con-
tra las nuevas leyes impuestas por la
corona espafiola en 1554. Olvida
también a Ildefonso, negro patriota
de Chincha; a Catalina Buendia de
Pecho, heroina de la guerra contra
Chile; al igual que el grumete
Alberto Medina, miembro del

heroico 40 por ciento de tripulantes{ 5

negros que combatieron a ordenes
de Miguel Grau en el Huscar.

¢Algin dia los escolares podran
leer en sus textos la historia del
niio cabo Alfredo Maldonado
Arias, afrodescendiente que, pelean-
do junto a Bolognesi en la Batalla
de Arica, tuvo el valor de hacer esta-
llar el fuerte Ciudadela para que no
cayera en manos del enemigo?

"Aquellos negros, nuestros
negros, sirvieron a un ejército que



nacia con la Patria, y lo enaltecie-
ron con su herofsmo y con su san-
gre. Constituyeron el nicleo de los
batallones de infanteria y lucharon
junto a sus pares blancos y mulatos,
pero en unidades distintas, en el
Ejército Libertador de los Andes del
general José de San Martin”, reco-
noce, en una carta, el Libertador
Simén Bolivar.

http://www.editoraperu.com.pe/ed

¢/2007/05/18/op13.asp

El Peruano - diario oficial -

Sin embargo su libertad fue decla-

rada en 1854, 33 afios despuésdela

declaracién de la independencia del
yugo espafiol.

Volumen 5. Afrodescendientes

La resistencia afro en la costa
peruana: resignificacién de
conceptos y de practicas

Desde tiempos coloniales la nece-
sidad de mano de obra en la agricul-
tura - para cultivar cafia de azUcar y
algoddn - hicieron que la poblacién
afrodescendiente esclava sea con-
centrada en los departamentos de la
costa peruana especialmente en el
norte, en los departamentos de
Tumbes, Piura, Lambayeque y en la
costa central, Lima e Ica.

La resistencia y lucha por la liber-
tad la gjercieron los afrodescendien-
tes de diferentes maneras, como for-
mas de afirmacion personal, familiar y
colectiva, que devinieron en practicas
culturales en el nuevo contexto que
les negaba, en principio, su derecho a
ser personas libres.




La esclavitud niega el derecho a
ser; y de dicha negacién y de la rup-
tura de sus propias raices culturales
(perdida del idioma, de la religion y
de lenguajes artisticos o el cambio
drastico respecto a alimentacion y
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medicinas, entre otros aspectos) se
reinventa la vida.

Una relacion conflictiva con la cultu-
ra hegemonica, dard por resultado
adopciones y rechazos, cambios y
transformaciones. Lo impuesto que se
f $/17

Misicay

revierte, los conceptos que adquieren
nuevos significados, la aceptacion de
practicas religiosas catélicas que encu-
bren antiguas practicas panteistas,
tanto las de origen africano como las
de origen indigena; aquellas practicas
ligadas a la naturaleza y a las energias
"que se sienten pero no se ven"y que
los espafioles con temor y malintencio-
nadamente llamaron "diabdlicas”.

Asi por ejemplo las danzas de dia-
blos y angeles que los espafioles
introdujeron para la Fiesta de
Corpus Christi, adquieren nuevos
significados y se reubican en el
calendario festivo. En Lambayeque,
por ejemplo, los Diablicos de
Tucume recorren en pasacalle anti-
guos sitios agrarios de origen
Mochica, mientras que en Lima el
Son de los Diablos recorre |as calles
en tiempo de carnaval:

"Venimos de los infiernos /no se
vayan a asustar

por estos rabos y cuernos /que son
solo pa bailar”

Un revertir, un subvertir el orden y
los conceptos, hacen que en el Peru
la palabra "negro" con acepcién des-
pectiva, sea convertida tambien en
palabra carifiosa, mi negro - mi negra
- negrito - negrito caracundé, hasta en
quechua "yanacha" negrito o negrita.

Asi también muchas formas de
darle vuelta al supuesto e imperioso
"destino" o a caracteristicas insosla-
yables del ser negro o negra, lleva-
ra a darle vuelta al idioma mismo,
pues "los grones manyan acanga lo
que el feligrés gambetea...) como al
mismo diablo.

Explicando el parrafo anterior
observamos que la palabra negro,




se cambia a grone. La palabra
manya, viene del antiguo idioma
kikongo africano, del que sabe, del
saher. Acanga, es aca, mas es sufijo
nga - inga en kikongo significa si. Y
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la frase establece una solidaridad
complice para quienes la entienden
pues "los negros saben aca lo que él
(aquél de quien se habla, el feligrés
blanco catdlico) oculta”.

LR

Son palabras y frases que en la
actualidad recuerda el maestro y
gran guitarrista Adolfo Zelada, en
Lima, mostrando una suerte de iden-
tidad criolla que siempre va cons-
truyendo otros sentidos frente a las
imposiciones de sectores socioeco-
némicos y culturales hegemaonicos.

LULEEF M

La familia extensa es preponderante
en el Peru; supera estadisticamente
a la familia nuclear. De otra manera
seria imposible reproducir la vida,
sobrevivir ante tantas y tan graves
injusticias sociales.

Las carencias materiales se superan
largamente por la riqueza espiritual
que crea |a propia cultura, la practica
del arte, el carifio por la familia; y
esta riqueza se construye dia a dia,

en ambientes de trabajo y tiempos
festivos, en la vida cotidiana.

Es parte de la familia "todo aquel
que tenga del pelo", pues el pelo
crespo, zambo u ondulado revela la
ascendencia africana, a veces tanto
como el color de la piel. Es parte de
dicha "familia" todo aquel que con
orgullo interior sabe de su ascen-
dencia africana y la tiene como un!
tesoro, atn cuando en muchos luga-
res sea maltratado, discriminado,
separado, aln cuando en apariencia
lo niegue, como expresaba Esperanza
Zapata en El Camen, Chincha, que la
africanidad "es un carbdn encendido
dentro del pecho...".

Entre las familias que se destacan
en |a historia de la cultura afro-criolla
de la costa peruana estan |a familia
Santa Cruz, desde la capital limeiia,
con Nicomedes y Victoria como pio-




neros de la reafirmacion afroperuana
y el reconocimiento al aporte en
muasica y danza; procedente del
norte de la capital la familia
Vasquez del guitarrista, compositor,
decimista y zapateador Don Porfirio
que inculcd en sus hijos Abelardo,
Pipo, Vicente, Carlos, Pepe el amor
por las expresiones musicales y

150 coreogréficas, tradicién que contind-

an sus nietos, como Juanchi y
Mangué, percusionistas excepciona-
les que trabajan en el Perd y el
extranjero, tocando y ensefiando. La
familia de los Campos, con Don
Ronaldo Campos a la cabeza, fun-
dador de Pertu Negro, sus hijos y nie-
tos; la familia de Caitro Soto, ini-
ciada por su madre Shila de la
Colina, y sus hermanas cantantes y
bailarinas. La familia Ballumbrosio,
con Don Amador, violinista y zapate-
ador, y sus 17 hijos y familiares que
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contindan con la danza de Negritos y
otras formas de baile y musica en El
Carmen, Chincha. Y como ellos otras
familias como los Valdelomar y los
Collluzcos en Piura, son nucleos
familiares, celulas de la cultura popu-
lar, instancias de la organizacién y
autogestion popular, que han hecho
posible a través tiempo, la continui-
dad, recreacién y desarrollo de la
musica y la danza costeiia peruana,
contribuyendo asi a la riqueza y
diversidad de la cultura en el Peru.

En el Peru todo "lo criollo” tiene
presencia afro

Hasta la decada de 1960 no se
hablaba de afrodescendientes en el
Perd, ni de musica afroperuana.
Hasta ese momento se decia musica
criolla, hada mas.

Musicay da nsla penEng

PETLE

Es a partir del movimiento conscien-
te de afirmacién de dicha memoria,
promovida por nucleos familiares
como los hermanos Santa Cruz,
Nicomedes y Victoria, que se empie-
za a hablar y considerar en los

espectaculos publicos la musica y
danzas afroperuanas.

Un interesante proceso de recreacion y
de reinvencion sucede entonces, reto-
mando antiguas tradiciones y renovan-
dolas. Tal tarea fue asumida especial-



mente por el Conjunto Nacional de
Folklore y el conjunto de mudsica y
danza Perd Negro, difundiendo lo afro-
peruano con apoyo del gobierno (1968
-1978 gobemaba el militarism o).

Entonces en los escenarios empieza
a distinguirse lo criollo de lo afrope-
ruano; fendomeno que si bien enfati-
zaba |a presencia africana, la distin-
Iguia obviando un hecho histérico
real v muy importante: lo criollo
adquiere en el Peru su identidad gra-
cias a los rasgos culturales afrodes-
cendientes.

Podemos afirmar gue toda la musica
y las danzas de la costa peruana
resultan de una sintesis hispano, afri-
cana e indigena y que en el panora-
ma de |a nacidn, s una de las expre-
siones de un pais multicultural, multi-
linglle, donde conviven 28 millones
de personas, con mas de 50 idiomas.
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fitajo de Negritos de la familia
Ballumbrosio

A pocos dias del terremoto que
sacudiera gravemente la region de
Ica (2007) conversamos con Don
Amador Ballumbrosio. Postrado en
la cama improvisada en la sala - por-
que el interior corria el riesgo de
caerse - estaba pendiente de lo que
acontecia a su alrededor.

Era el mes de agosto, la gente estaba
guarnecida en lugares de menor peli-
gro como las carpas en |a calle o en
el estadio. La Iglesia se habia caido;
la imagen de la Virgen de EI Carmen
habia sido llevada a una capilla. Se
distribuia algo de comida, medicinas
y frazadas que llegaban de donacio-
nes; no alcanzaba para todos.

Don Amador, luego de hacer unas
bromas con su hijo, exclamé en alta

voz, entre anuncio y orden: "La danza
serd en la calle. No van a zapatear en
ninguna casa, porque es peligroso.
Todo lo negrito van a salir a %aili!, asi
vaa ser'.

Y asi fue, la danza que da fuerza,
cohesiona, afirma los sentimientos; la
danza que es alegria para el alma...
"firme en la amistad y el respeto” para
quienes cumplen con su palabra,




con su promesa, se baildé con inten-
sidad y con fe esa Navidad cuando
aun las casas no habian terminado
de reconstruirse.

Danza Negritos, danza de Pallas,
villancicos que ofrecidos en Navidad,
recuerdan la ensefianza colonial de
agradecer el haber sido cristianiza-
dos y, a la vez, guardan la memoria
histérica.

El trabajo en el campo, el caporal, el
amo, el yugo, quedaron en las can-
ciones y la danza que vuelven a la
memoria cada navidad. Es la memo-
ria histérica que zapatea evocando
antiguos y prohibidos tambores:

"Panalivio malivio pan

Ya sali6 mi caporal

Con su caballo jovero
Parece un caballero

Y en la pampa un bandolero
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Ya me corté con la hoz

Ya me sale mucha sangre

No es la sangre que me sale
Sino que me mata el hambre.."

La danza que al son del violin se
hermana a las practicas andinas y el
sabor de una serranita bailada a
ritmo de huayno:

"Dice que mafiana mamita
mafiana se va

pero no me ha dicho mamita
cuando volverd.!

Coplas de origen espafiol, cantadas
con acompaiiamiento de violin,
zapateadas con ritmica de ascen-
dencia africana:

"Rio de la corriente, mamita
déjame pasar

Porque mi madre enferma, mamit-
me mandb llamar"

A



Es |a sintesis hispano, indigena, afri-
cana de una historia especial de
mas de 500 afios y una identidad
cultural gestada a fuerza de creativi-
dad e ingenio, con rebeldia y espe-
ranza, con estrategias propias en las
que se combina el buen humor, el
alboroto, la quimba, el sentir y la
inteligencia.

'Instrumentos afroperuanos
El cajon

Cuando se prohibieron los tambo-
res, los africanos y sus descendien-
tes hicieron musica con lo que
pudieron, tocaron sus ritmos en cajo-
nes de roperos y de mesas, en sillas
de madera, en los cajones de emba-
laje, en calabazas, en botijas.

Los objetos de uso cotidiano se
convertian momentaneamente en
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instrumentos musicales, luego volvi-
an a cumplir su uso normal.

El cajon es un instrumento en el
que se percute con las manos. Mano
sobre madera. Esta sonoridad es un
aporte al mundo sonoro afroameri-
cano - y del mundo - en el que se
usa mucho mas la mano sobre cue-
ros o membranas.

Mientras tanto el propio cuerpo
danzando, percutiendo con los pies
en |a tierra, afirmd y recred los patro-
nes ritmicos que mas adelante dialo-
garian con el cajon, instrumento que
pasaria a acomparfiar todos los géne-
ros musicales de la costa peruana.

Tanto el vals como la polka, la zama-
cueca en el siglo XIX que luego seria
marinera con su resbalosa, la marinera
nortefia, el golpe tierra, el tondero, el
festejo, landé, alcatraz, inga... todos
son acompariados con cajon.

|
-
-

I W
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El cajon y sus grandes maestros
como Canano, Ballesteros, Pititi,
Acuiia, Campos, Soto de la Colina,
Mangié y muchos mas, se presenta
en todos 10s géneros, incluyendo el
criollo vals, africanizéndolo en su
polirritmia.

TOCANDO MADERA

"La madera vibra al impulso de las manos
con la fuerza que solamente

sabe la sinceridad

ritmo, toque, tepique, sincopa y silencio...
sorpresa permanente de percusion
lejana y reciente.

Hombres y mujeres de tierras africanas
y sus descendientes peruanos y peruanas
moldeames los ritmos

como quien moldea la arcilla

dando forma, textura y color

a la mlsica que es nuestra
resonando y reclamando

por el derecho a festejar la vida.

Misicay

Acaso nuestros titara

tatara tatarabuelos

acariciaron los cueros

con el mismo amor

Y con el mismo doler tatara tatara
Tocande madera...tatara

una y otra vez tatara, tatara
tepicamos en la memoria

intensas formas de sentir,

del saber y de pelear por la libertad."

(Chalena Vasquez,

para [a exposicién Tocando Madera)

El Checo y la Angara

Son instrumentos hechos de cala-
bazas, en los que se percute con las
manos. Manos sobre calabaza. El
checo es mas pequefio que la angara.

Para tocar el checo, la calabaza
preparada con boca de resonancia
atras o en un costado, se coloca

sobre las piemas o entre las piernas
y se ejecuta con las manos golpean-
do hacia el centro y en el borde,
logrando sonidos diferenciados mas
graves y mas agudos. Con la palma
o con los dedos se florea al estilo de
un bongd. Sobre las calabazas, se
dibuja burilando y también se pinta o
se les da color con diferentes técni-
cas incluyendo el quemado. A su
vez, estos mates burilados, cum-
pliendo diversas funciones sonoras
en rituales son objetos magicos,
parte del culto y conteniendo chicha
simbolizan una especial relacién con
el agua: las lagunas y el mar.

"Soy lienzo para el pintor
una ofrenda en un altar
soy fruto para encantar
para el misico un primor
si es que toca con amor
de quien sabe sin dudar
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st nombre, su identidad,
¥ sin pensamiento chueco
que es nobleza en un buen checo
su ritmo y su libertad.”
(Chalena Vasquez,
Décima - Setie "Y dijo el Checo™)

Con el renacer del checo (campa-
fia que realiza el Museo Afroperuano
de Zafia) sin duda vendran oftros
eventos interesantes, como poner
en vigencia el tambor de botija (con
membrana de cuero de chivo en la
boca de un cantaro de ceramica)
que ha sido mencionado por diferen-
tes estudiosos y cronistas.

Otros instrumentos musicales afro-
peruanos son la cajita yla quijada.
Ambos ididfonos. La quijada es ofro
de los instrumentos caracteristicos de
la costa del Peru. Se prepara a partir
del maxilar inferior de un burro o un

Musicay danza en la costa peruana

caballo y se utiliza como instrumento
de marcha en los carnavales y fies-
tas religiosas.

El sonido se obtienen al golpear el
maxilar con la mano, lo que produce
una vibracién de las muelas dentro
del hueso y al frotar las muelas con
un pedazo de hueso o madera.

La cajita, era una caja limosnera,
su ingeniosa ejecucion hace que se
percuta con la propia tapa de la caja
- abriendola y cerrandola - y con una
baqueta que golpea el cuerpo. Este
uso de la cajita es muy antiguo,
como se ve en lalamina de Martinez
Compafion 1782, acompafiando una
Danza de diablicos.




Misicay

En el acompaiiamiento de dicha
Danza de diablicos, se encuentran la
quijada y guitarrilla de origen
barroco. La misma guitarrilla que
da origen al charango (instrumento de
cuerdas de |a cultura andina actual)
palabra que proviene del kikongo
africano. El mismo proceso de adop-
cién cultural que sufridé la palabra
kumanana, nombre de un genero
musical del norte del Perd, cantado
en contrapunto, que no usa percu-
si6n. Ambas palabras charango y
cumanana, soh de origen africano,
(del kikongo ya letd) sin embargo
cominmente se ignora este hecho
aun cuando los descendientes afri-
canos contintan la practica de poe-
sia en contrapunto:

"Me dicen que La Cotera
es hombre de gran saber
una rama estando seca...

scudindo vuelve a florecer?
Las cosas de Veintimilla
por Dios que me causan risa
mete la rama en el fuego
florecera la ceniza."
(Contrapunto entre
La Cotera y Veintimilla)

La Marinera, danza nacional
con influencia afro

La marinera es el principal baile de
pareja independiente que se cultiva
en el Perd. Nominado como baile
nacional, tiene tal caracter no sola-
mente por el decreto oficial sino fun-
damentalmente por la practica popu-
lar. En la actualidad es una danza
que ha adquirido en cada regién
caracteristicas particulares, siendo
las mas reconhocidas: la marinera
limefia o canto de jarana, la marinera
nortefia, la marinera serrana -con







variantes en cada departamento- y la
marinera arequipefia o pampefia.

Pero es en la marinera limeiia
donde se constata una participacion
especial de la poblacidn negra.
Proveniente de la zamacueca que
practicaba la poblacion afrodescen-
diente del siglo XIX, solistas o duos
cantan acompafiados de guitarras,
palmas y cajén. Es canto en contra-
punto cuya estructura literaria y
musical es bastante compleja y
Unica en el pais. En la danza el que
hombre y mujer usan pafiuelos, se
coquetean y enamoran llegando a
un encuentro y climax expresando
alegria y sensualidad. Se encuentra
en la practica de todas las culturas
regionales costefias, andinas y ama-
zonicas del Peru.

La marinera limefia o canto de
jarana tiene tres partes: marinera
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resbalosa y fuga. La estructura litera-
rio-musical va determinando el juego
de la pareja, que se saluda, avanza,
da vueltas y cambia de lugar expre-
sando con suUs pasos y movimiento
corporal una especial comunicacion
y entendimiento con su pareja. Como
bien recitaba Don Nicomedes Santa
Cruz en décimas de pie forzado;

"Guitarra llama a cajon,
Cajon a la voz primera.
Escuchen con atencifn,
jaqui estd la Marinera...!

La Marinera de Lima

tiene influencia afro-hispana,
la "primera de jarana"

en copla o cuarteta rima.
Inicia el toque la prima

pero es mas lindo un bordén.

Aln no entra la cancién
porque, como requisito,

antes que ¢l cantor dé un grito
guitarra llama a cajon.

Los que escuchan hacen palmas
y se cuadran las parejas,

por lo general son viejas
-mejor aiin si son zambas-.

Tan s6lo mueven las gamas
¥ un poquito la cadera.
Todo esto mientras se espera
pues nadie baila sin canto.
Sigue llamando entretanto
cajon a la voz primera.

El canto inicia el paseo
con un saludo en el cruce,
media vuelta los conduce

a otro cruce y al careo.
Tras lateral contoneo
vuelta y trocar posicidn...
Como dicha operacién

se da al fin de cada estrofa,

en vez de bailar por mofa
escuchen con atencion.

Como quien sudor enjuga
un momento se reposa,
prosigue la Resbalosa

y viene después la Fuga:

El bailarin se apechuga,
ella sube la pollera.

Como peruana bandera
blanco y rojo, dos panuelos
dicen en airosos vuelos
jaqui estd la Marinera...!I"

Otros bailes y danzas nutren el
repertorio coreografico de la costa
peruana: Tondero, Marinera Norteiia,
Danza de diablicos, Danza de Pallas,
Danza de Negritos, Festejo, Zapateo,
Inga, Alcatraz, Son de los diablos,
ademas del Vals y la Polka.



Por Prof. Ivan R. Cosentino

0s europeos que arribaron a

America con la finalidad de
conquistar, descubrieron ademas
de embriagarse con el oro y la plata,
que la mano de obra barata posibili-
taba la riqgueza de manera accesible
y sin grandes esfuerzos econdmi-
cos. De la labor de aquellos contin-
gentes insaciables se destaca el
saqueo, el robo de tierras, el asesi-
nato, la desaparicidon masiva de
nativos, la destruccion de culturas,
un sinndmero de "bellas acciones"
enmarcadas en excusas religiosas.
Pero todo tiene su fin y los pobres
indigenas comenzaron a escasear.
Los sefiores del poder evaluaron
costos y beneficios y se lanzaron a
importar contingentes de mano de
obra barata, digamos negros de Afri-
ca. Era una salida brillante y econd-
mica y sin compromisos morales o
religiosos, ya que estos naturales
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estaban mas cerca del demonio que
de la gente de "buenos modales". La
llegada de los pobres negros -como
era de suponer- no fue tan lineal
como presagiaban los conquistado-
res, la cultura que arribaba era
importante, fuerte y modificaba la
existente.

La cristiandad comenzé a inquie-
tarse ante la persistencia de mitos y
costumbres entroncadas en culturas
disimiles fortalecidas a traves del
tiempo y que la ostentosa limitacion
de espiritus relacionaban con las
tinieblas, los demonios y todo ague-
llo que no condecia con el imperio
espafiol sometido al mundo religioso
cristiano. Entre otras limitaciones le
cupo a los membrandfonos el cami-
no de la prohibicion. Nada de tam-
bores, sean estos pequefios o gran-
des, de membrana o simplemente

de madera (idiéfonos), el objetivo
era quitarles un medio con el cual se
expresaban y asi someterlos con
mayor eficacia. Pero la imaginacién
de |os negros superaba con creces
las paupérrimas y cruentas imposi-
ciones de la grey religiosa. Todo eso
era bueno para hacer sonar, las
manos suplen a los palillos y los
cajones de diversa indole se trans-
forman en gritos de rebeldia, y con
el tiempo va extendiendo su presen-
cia desplazando a los tambores ori-
ginarios. Las referencias historicas
cuentan de su existencia en diver-
sas manifestaciones musicales.
Pinturas, grabados, notas de viaje-
ros, etc., hablan claramente del ins-
trumento y nos muestra que su difu-
sion es imparable y su aplicacién en
canciones y danzas, fiestas y cere-
monias es una realidad. La raiz

ancestral emerge hoy con mas fuer-
Za que nunca y se ha transformado
en una energia insustituible.

El cajén peruano es la voz que
dejé de ser oculta para colorear toda
la musica de los afrodescendientes,
incluso ha marcado territorio en la
expresion criolla. Asi el devenir ha
hecho justicia con la negritud que ha
soportado desde cruentas acciones
hasta la invisibilidad social. Los nue-
vos tiempos nos cantan que el Perd
negro transita a la reivindicacion y
su alcance es insospechado.
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El material musical registrado proviene de una serie de grabaciones realiza-
das "in situ” en marzo de 2010,

La seleccion presenta ejemplos como para completar una idea cabal del
hacer sonoro actual de la comunidad afrodescendiente del Peru.

Se ha recurrido a reducir ejemplos con la finalidad de presentar la mayor
variedad posible.

Ficha técnica de las bandas del CD (*)

Zaia
1 Toque de cajén (). Gaspar Andonayre Arévalo. 32"
2 Toques de quijada (%), cajita (%) y raspador (*). 11"
3 Décimas de Zafia. Hildebrando Briones, decimista. 1" 34"
4 Décimas de Zafia. Hildebrando Briones, decimista. 19"
5 Décimas de Zafa. Carlos Urbina (nieto de Tana) con checo (%) 1' 50"
6 Son de los diablos. Danza (*). Grupo instrumental integrado

por cajon, checo, quijada y bongé (). Asociacién Cultural
Afroperuana Despertar Zafia Version abreviada. 214"

7

El Carmen

"Despedida a la Virgen Maria”. Danza de negritos.

Violin, campanillas y coro. Los participantes cantan, bailan y
zapatean. Atajo de negritos de la familia Ballumbrosio.

Versién abreviada. 2' 56"

“La llegada del Rey”. Danza de negritos.

Musicalmente proviene de un antiguo villancico espaiiol (¥).

Los participantes con palmas cantan, bailan y zapatean.

Atajo de negritos de la familia Ballumbrosio. Version abreviada. 2' 22"

Contrapunto de zapateo. Toque instrumental que sirve de
base ritmica a una demostracion de zapateadores en una muestra
de sus habilidades dancisticas. Atajo de negritos de la familia

Ballumbrosio. o 5"
10 "Menea”. Festejo, danza atribuida a don Porfirio Vizquez ().

Ejemplo ritmico con coro, cajones, tumbadoras (') y cencerro ().
Camilo Ballumbrosio, Roberto Ballumbrosio, Victor Herrera Rivas
¥ Rober Campos Ramos. 47"

11 Festejo. Toque instrumental con cajones, bongo y cencerro. Camilo

Ballumbrosio, Roberto Ballumbrosio, Victor Herrera Rivas y Rober
Campos Ramos. Autor: Lucio Cotito. Version abreviada. 4 1"
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12 "Toro-mata”. Land6. Camilo Ballumbrosio, Roberto Ballumbrosio,
Victor Herrera Rivas y Rober Campos Ramos 431

13 Ensamble de cuatro cajones. Fragmentos ritmicos en versiones
libres. Camilo Ballumbrosio y Roberto Ballumbrosio, Victor
Herrera Rivas y Rober Campos Ramos 1' 49"

Lima
14 "Tarumbero™. Zamacueca. Formacion instrumental-vocal tipica
actual: canto, cajon y guitarra. Autores: Juan Medrano Cotito

(cajon y canto), Juan Romero Gonziles y
Roberto Argiiedas Caycho (guitarra). 33

15 Vals peruano. Version instrumental. La inclusion del cajon en
esta danza confirma la presencia afrodescendiente en la
musica criolla. Roberto Argiiedas Caycho (guitarra) y
Juan Medrano Cotito (cajon). 44"

16 "Golpe tierra™. Roberto Argiiedas Caycho (guitarra) y
Juan Medrano Cotito (cajén, checo y canto). Autores:
Juan Medrano Cotito y Juan Romero Gonziles. 4' 48"

17 "Tumba y cajon”. Festejo. Autores: Juan Medrano Cotito (cajon y
canto), Juan R. Gonziles y Roberto y Argitedas Caycho (guitarra). ~ 3' 21"

18 Musica tradicional del "Son de los diablos”. Instrumental.

Roberto Argiiedas Caycho (guitarra) y

Juan Medrano Cotito (cajon y cajita) 42"
19 Instrumental de Marinera limeiia - tradicional.

R. Argitedas Caycho (guitarra) y Juan Medrano Cotito (cajon). 45"

20 Instrumental de Marinera norteiia - tradicional.
Roberto Argiiedas Caycho (guitarra) y

Juan Medrano Cotito (cajén) 45"
21 "Alcatraz” (). Festejo. Danza. Roberto Argiiedas Caycho (guitarra),
Juan Medrano Cotito (cajon y canto). "

22 "Canto a Amador”. Panalivio. Danza. Roberto Argiiedas Caycho
(guitarra) y Juan Medrano Cotito (cajon).

Autor: Andrés Soto Mena. 1" 11"
23 Festejo. Instrumental. Roberto Argiiedas Caycho (guitarra) y

Juan Medrano Cotito (cajon). 1" o7
24 Tondero. Instrumental. Danza. Roberto Argiiedas Caycho (guitarra)

y Juan Medrano Cotito (cajon). 17

25 "Se me van los pies”. Festejo. Roberto Argiiedas Caycho (guitarra)
y Juan Medrano Cotito (cajon). Autor: Juan Medrano Cotito.  2' 41"

(") Todos los registros se han realizado en el mes de mayo, entre los dias 6y 14 de 2010.



Notas

1. Ver escrito "Musica y danza en |a costa peruana”.
2. \er escrito "Musica y danza en la costa peruana".
3. Ver escrito "Musica y danza en la costa peruana”.

4. Raspador o cauza: palo al que se le ha practicado una serie de estrias
¥ que se raspa con otra vara, acentuando o enriqueciendo ritmos.

5. Ver escrito "Musica y danza en la costa peruana".

6. Son de los diablos. Danza de carnaval. Comparsas con zapateo,
mucho griterio, donde el diablo juega un papel muy importante.

7. Bongd: membranéfono de dos pequefios tamborcillos, uno de sonido
grave y otro agudo que se percute con los dedos. De origen africano,
tiene gran difusion y arraigo en Centroamerica.

8. Este villancico es espaiiol y se encuentra difundido desde el Perd hasta
la Argentina, y su practica alcanza diferentes ribetes en la época navidefia.

9. Nicomedes Santa Cruz cuenta y asegura que es testigo de como nace
la danza del Festejo. Refiere la anécdota a don Porfirio Vasquez que
sefiala que es de su autoria una mezcla de Resbalosa, Zapateo y Son

de los diablos, y para no quedar en evidencia, inventa una historia que
termina siendo creible.

10. Membrandfono tubular con parche animal en uno de sus extremos, se
toca con las manos y esta muy difundido en el Caribe. En el Peru aparece
en ciertas manifestaciones de la costa.

11. Cencerro: campana de tamafio mediano, con una boca rectangular con
aristas redondeadas. Se toca con una baqueta mientras es sostenida
por la otra mano.

12. Danza del genero festejo. Se dice que es un baile de esclavos en el
cual la mujer sujetaba una especie de "colita”" de papel de su trasero y
el bailarin con una vela encendida intentaba prenderia. Ella se contorneaba
evitando el encuentro, y si &l conseguia su propésito, ella le pertenecia.
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